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0d Redakgji

Drodzy Czytelnicy, Stuchacze i Sympatycy!

Zjednoczone redakcje RadioJAZZ.FM i magazynu JazzPRESS z wielkg przyjemnoscig zapraszajg na
trzecie Doroczne Spotkanie!

27 czerwca o godzinie 19:30 zbieramy si¢ w klubokawiarni ,Znajomi Znajomych” w Warszawie przy
ulicy Wilczej 58a i wspdlnie swigtujemy trzylecie RadioJAZZ.FM i pierwszy rok istnienia magazynu
JazzPRESS.

W programie wspdlne zdjecie, nudne (ale krotkie) przemowy Prezesa i Naczelnych, wreczenie Nagro-
dy JAZZ MASTA 2012, koncert muzykow zaprzyjaznionych z naszymi redakcjami, a na koniec sety
zwigzanych z naszym radiem DJ-6w.

Zapraszamy
Jerzy Szczerbakow (RadioJAZZ.FM)
Ryszard Skrzypiec (JazzPRESS)

Maj zakwitt jazzem na zZywo! Potwierdzenie znajdziecie w tym numerze magazynu JazzPRESS.
Wyszedt nam koncertowo! Zycze przyjemnej lektury,
Ryszard Skrzypiec
Redaktor Naczelny

Mozesz nas wesprzec

Uruchomilismy konto PayPal, Przekaiz darowizne
aby utatwic Ci wspieranie naszej ==
dziatalnosci.
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KONKURSY

Tym razem do wygrania:

Podwdjny bilet na koncert trio Grip/Jo-
hansson/Sandel w ramach Art of Improvi-
sation Festiwal, ktéry odbedzie sie we wroc-
tawskim Centrum Kultury Agora 22 czerwca
0 21:30. Pytanie konkursowe - w jakiej sesji
uczestniczyt perkusista Sven-Ake Johansson
w 1968 roku?

Dwa bilety na koncert francuskiej wokali-
ski ZAZ, ktéry odbedzie sie w ramach Szcze-
cin Music Fest 24 czerwca w Teatrze Letnim
w Szczecinie. Pytanie brzmi: jaki tytut nosi de-
biutancki album artystki?

Bilet na koncert Bobby’ego McFerrina
4 lipca w Warszawie. Pytanie konkursowe
brzmi: jaki tytut nosi ostatnia ptyta wokalisty?

Ptyte Ale Doroty Miskiewicz. Pytanie kon-
kursowe brzmi: w jakim charakterze w nagra-
niu ptyty udziat wziat Wojciech Waglewski?

Ptyte Mazurki z autografem Artura Dut-
kiewicza. Pytanie konkursowe brzmi: jaki ty-
tut nosita poprzednia solowa ptyta Pianisty?

Ptyte zatytutowang 20712 formacji String
Connection. Pytanie konkursowe brzmi:
w ktérym roku powstata formacja?

Ptyte Krzysztof Fetras Project & Tomasz
Krol zatytutowana Diffrent Guitar. Pytanie
konkursowe brzmi: czyim uczniem byt graja-
cy na ptycie kontrabasista Maciej Nowicki?

Odpowiedzi prosimy przesylac na adres redakc
Przypominamy o zasadzie, ze jeden uczestnik z



ji jazzpress@radiojazz.fm
abawy moze wygrac tylko jedna nagrode!

Doroczne
Spotkanie
RadioJAZZ.FM

27 czerwca, godz. 19:30

Klubokawiarnia Znajomi Znajomych
Warszawa, Wilcza 58a

Wspdlnie swietujemy trzylecie RadioJAZZ.FM
i pierwszy rok istnienia magazynu JazzPRESS.

Gosciem specjalnym bedzie Adam Batdych

Zapraszamy!



fot. Anna Lenarcik

Wydarzenia

9 kwietnia w wieku 93 lat zmarta znana publi-
cystka jazzowa Pheobe Jacobs. Byla zalozycielka
iszefowg Louis Armstrong Educational Founda-
tion, a takze przyczynila sie do przeksztalcenia
domu Louisa Armstronga w nowojorskim Que-
ens w muzeum trebacza. Urodzita sie w 1918 1.

20 kwietnia zmarl klarnecista Joe Muranyi.
Przez wigkszo$¢ czes¢ swojej kariery wystepo-
wal w zespolach dixielandowych - z formacja
The Village Stompers nagral przebojowy utwor
~Washington Square”. W latach 50. gral z Eddiem
Condonem, a takze z Jimmym McPartlandem,
Bobbym Hackettem czy Redem Allenem. Zas
w latach 1967-1971 z ostatnim zespotem Louisa
Armstronga. Urodzil si¢ 14 stycznia 1928 r.

Od 7 maja przez 45 dni, czyli do 20 czerwca,
mozna wspiera¢ unikatowy projekt wydania
nieznanych dotychczas kompozycji Jerzego Mi-
liana. Kampania zbidrki srodkéw na realizacje
tego pomystu, ktdrej inicjatorem jest GAD Re-

Atom String Quartet

cords, prowadzona jest za posrednictwem ser-
wisu IndieGoGo: www.indiegogo.com/milian.
Kampanie promuje utwdr ,,Signor Cosmetino,

ktérego mozna postucha¢ tutaj »

Scenariusz filmu Mdj rower, w ktérym jedna
z gléwnych rél zagral Michal Urbaniak, zostat
wyrozniony na 37. Gdynia Film Festival - Fe-
stiwalu Polskich Filméw Fabularnych.

Atom String Quartet zdobyl Nagrode Specjalng
- »Zlote Ggsle” XV festiwalu muzyki folkowej
Nowa Tradycja 2012. Organizatorem festiwalu
jest Polskie Radio, a jego celem propagowanie
muzyki folkowej oraz promocja nowych zespo-
tow, ktoére siegaja do polskiej muzyki ludowe;
i muzyki mniejszosci etnicznych. Festiwal odby-
wal sie w dniach od 17 do 19 maja w Warszawie.

20 maja zmarlta wokalistka bluesowa, jazzowa
i gospelowa Carrie Smith. Szerzej znana stala
sie pod koniec lat 60. W 1974 roku zagrata Bes-

( «



http://soundcloud.com/gadrecords/jerzy-milian-signor-cosmetino

Michat Urbaniak

sie Smith w programie Satchmo Remembered
zaprezentowanym w Carnegie Hall. Wystepo-
wala m.in.: z the New York Jazz Repertory Or-
chestra, the World’s Greatest Jazz Band, Tyreem
Glennem, Yankem Lawsonem, zagrala w wy-
stawianej na Broadwayu produkcji Black and
Blue (wlatach 1989 - 1991). Nagrala takze wie-
le albumoéw autorskich, poczawszy od krazka
Confessin’ the Blues (1976). Jej ostatnig plyta byl
nagranie z 2002 r. zatytulowane I've Got a Right
to Sing the Blues. Urodzila si¢ 25 sierpnia 1925
roku, cho¢ wiele zrédel podaje date o 16 lat
poOZniejszy.

W dniach 25-26 maja odbyla si¢ 3. edycja Mie-
dzynarodowych Spotkan Branzy Muzycznej -
New Directions. Temat konferencji, w ramach
ktérej doszto do wielu spotkan, debat, paneli
dyskusyjnych, warsztatéw z udziatem fachow-
cOw z branzy muzycznej z Polski i zagranicy
oraz publicznosci, brzmial ,,Sieciowanie - Sila

wspolpracy i wymiany kulturalnej w przemysle
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muzycznym”. Konferencja towarzyszyla festi-
walowi Warsaw Music Week.

Do 30 czerwca mozna zapisywac si¢ na 42. Mie-
dzynarodowe Warsztaty Jazzowe Pulawy 2012,
ktére odbeda si¢ od 5 do 15 lipca. Szczegdtowe
informacje na stronie Fundacji Jazz Jamboree -

www.jazz-jamboree.pl.

Do 30 lipca mozna nadsyla¢ zgloszenia do
udzialu w Konkursie o nagrode ,,Ztotego Kro-
kusa Powiew Mlodego Jazzu” Konkurs odbe-
dzie si¢ w Jeleniej Goérze w dniach 20-21 paz-
dziernika w ramach XI Miedzynarodowego
Krokus Jazz Festiwalu. Do udziatlu w konkursie
uprawnieni s3 muzycy w wieku ponizej 30 lat
z Polski i Niemiec. Szczegétowe informacje,
regulamin i karty zgloszenia na stronach in-
ternetowych: ~ www.jeleniagora-bautzen.eu,
www.krokusjazzfestiwal.pl, www.jck.pl,

www.steinhaus-bautzen.de

fot. Krzysztof wierzbowski


http://www.steinhaus-bautzen.de

Ptyty — RadioJAZZ.FM poleca

SKETCHES

Chano Dominguez — Flamenco Sketches

Pomysl na luzne potraktowanie tematéw i przy-
prawienie ich calkiem sporg dawka hiszpan-
skiego folkloru i ekspresji flamenco wydaje sie
sensowny w przypadku ,Flamenco Sketches”,
ale dos¢ ryzykowny w przypadku chocby ,,All
Blues” Jednak calo$¢ brzmi wysmienicie, no-
wocze$nie, a zarazem z szacunkiem dla orygi-
nalnych kompozycji. Chano Dominguez to nie
tylko doskonaly warsztatowo pianista. Takich
jest wielu. To réwniez muzyk z oryginalnymi
pomystami. Podjal spore ryzyko stajac obok
Billa Evansa i Wyntona Kellyego, ktérych na-
grania wiekszosci prezentowanego na plycie
repertuaru wigkszo$¢ potencjalnych nabywcow
plyty zna na pamig¢. Podjal to ryzyko i pokazal,
ze ciggle mozna zrobi¢ co$ ciekawego. ..

Flamenco Sketches to niezwykle oryginalny, za-
skakujacy, peten energii i ciekawych pomystow

album.

JazzBOOK recenzje »

Esperanza Spalding — Radio Music Society

Gdybym musial wybiera¢, glosowalbym na
Esperanze Spalding - basistke. Radio Music So-
ciety to jednak przede wszystkim Esperanza -
wokalistka. Ciggle wole, kiedy gra z Joem Lova-
no, z Christianem Scottem. To wcale nie znaczy,
ze Radio Music Society to zta ptyta. Gdyby byta
zla, nie znalaztaby si¢ w tym miejscu. Esperanza
przekonuje nas swoim nowym albumenm, zZe jest
dojrzalg wokalistka, a nie $piewajaca przy oka-
zji gry na kontrabasie instrumentalistka, chca-
c3 powiekszy¢ grono potencjalnych stuchaczy.
Jestem przekonany, ze jej kolejne albumy beda
zawieraly sporo partii wokalnych.

Silg tej plyty jest rownowaga. Dobrze zrobione
chorki sg tam, gdzie trzeba. Partie instrumen-
talne sg nieskomplikowane, ale zdecydowanie
odlegle od banalu. W kilku miejscach pojawia-
ja sie wyeksponowane linie basu, ktdre nie daja
fanom zapomnie¢, ze Esperanza Spalding wiele

na tym instrumencie potrafi.

( «



http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=section&layout=blog&id=13&Itemid=11
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Adam Baldych & The Baltic Gang
Imaginary Room
Jacob Karlzon

Lars Danielsson
Morten Lund
Verneri Pohjola
Marius Neset

Adam Batdych & The Baltic Gang
— Imaginary Room

Nagrywajac Imaginary Room Adam Baldych
zrobil ten krok. Zostal liderem w wy$mienitym
stylu. To oczywidcie nie zmniejsza wagi, ani
artystycznej jakosci jego poprzednich nagran.
One juz zawsze beda z nami. Tym razem jednak

to juz zupelnie inna liga.

By¢ moze czes¢ fandw oczekujacych kolejnej la-
winy skrzypcowych pasazy bedzie nieco zawie-
dzionych. To jednak wlasnie w ten sposéb mo-
zemy obserwowac z bliska narodziny $wiatowe;
gwiazdy. Gwiazdy juz nie tylko jazzowej wiolini-
styki, ale gwiazdy $wiatowej Muzyki. Od czasu
Passion Zbigniewa Seiferta zaden z jazzowych
skrzypkow nie nagral tak doskonatej plyty.

Rafal Garszczynski

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski




1 maja kontrabasista Eddie Gomez wydal nowy
album zatytulowany Per Sempre. Material na
plyte zostal nagrany w Bolonii we Wtloszech,
a liderowi towarzyszyli saksofonista Marco
Pignataro, flecista Matt Marvuglio, pianista
Teo Ciavarella i perkusista Massimo Manzi.

1 maja ukazala si¢ druga plyta kontrabasist-
ki Lindy Oh Initial Here. W nagraniu krazka
uczestniczyl kwintet w skladzie Linda Oh -
bas elektryczny i akustyczny; Dayna Stephens
— saksofon tenorowy; Fabian Almazan - forte-
pian/rhodes/melodica; Rudy Royston - perku-
sja; Jen Shyu - §piew. Dwdch utworéw: ,,Dee-
per Than Happy” i ,,Ultimate Persona”

stuchad tu »

Takze 1 maja nakladem monachijskiej wy-
tworni ECM na rynku pojawit sie nowy album
formacji Steve Kuhn Trio w skladzie: Steve
Kuhn, Joey Baron i Steve Swallow. Plyta tytut
wzieta od kompozycji Arta Farmera Wisteria,
z ktorym Kuhn i Swallow grali w latach 60.
Na krazku znalazlo si¢ jeszcze dziesi¢¢ innych
kompozycji, w wigkszosci autorstwa Steve’a
Kuhna, z ktérych czes¢ pochodzi z orkiestro-
wego albumu pianisty zatytutowanego Promi-
ses Kept. Dwa utwory napisal Swallow, a calo$§¢
dopetlniajg ,Permanent Wave” Carli Bley oraz
»~Romance” Doriego Caymmi. Album zostal
nagrany we wrzesniu ubieglego roku.

14 maja ukazal si¢ nowy album Aleksandry
Kwasniewskiej i formacji The Belgian Sweets
zatytulowany The Sky is on Fire. Plyta dedy-
kowana jest poetce Halinie Poswiatowskiej.
Wisréd 10 premierowych numeréw zamiesz-
czonych na albumie 6 to wiersze tej znakomi-
tej polskiej poetki.

( «

14 maja wytwdrnia Telarc wydala nowg plyte
gitarzysty i wokalisty Johna Pizzarelliego Do-
uble Exposure. Plyta to zbiér trzynastu rdz-
norodnych piosenek znamienitych kopom-
zytordw w autorskich aranzacjach gitarzysty.
Nierzadko zmiksowanych razem — The Beatles
z Lee Morganem, Tom Waits z Billym Stray-

hornem, James Taylor z Joem Hendersonem.

Z opowiescia o plycie mozna zapoznac si¢ tu »

15 maja naktadem wytwornia Posi Tone wy-
dala ptyte tenorzysty Brandona Wrighta pod
tytulem Journeyman. Muzykowi towarzyszy
znakomita sekcja, ktérg tworza: pianista Da-
vid Kikoski, basista Boris Kozlov i perkusista
Donald Edwards. Na krazku znalazto si¢ dzie-
sie¢ utwordw, z ktorych wiekszos¢ to autorskie
kompozycje Wrighta, za$ cztery to covery: ,,The
Nearness Of Sou” Carmichaela, ,Wonderwall”
z repertuaru Oasis, ,,Better Man” z repertuaru
Pearl Jam i temat z filmu The Muppets Take
Manbhattan z 1984 roku.

21 maja ukazal si¢ nowy album Avishaia Co-
hena. Krazek nosi tytul Duende. Na plycie
znajdzie si¢ dziewie¢ znanych juz z poprzed-
nich plyt kompozycji kontrabasisty, ktore
kontrabasista tym razem postanowil nagra¢
z towarzyszeniem pianisty Nitaia Hershkovit-
sa. Hiszpanski tytul ptyty odnosi si¢ do czego$
duchowego, ulotnego. Jak twierdzi Avishai:
»Swiat wypelnia cudowny dzwiek. I to uczucie
przenika muzyke!”

lvtowe o

scip
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Nowo


http://soundcloud.com/greenleaf_music/sets/linda-oh-initial-here-two
http://soundcloud.com/greenleaf_music/sets/linda-oh-initial-here-two
http://www.youtube.com/watch?v=1FP80Xv8Sfo
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22 maja nakladem wytworni Cuneiform Recor-
ds wyszedl 4-ptytowy box trebacza i kompo-
zytora Wadady Leo Smitha zatytulowany Ten
Freedom Summers. Material okreslany jako
»Civil Rights opus” przez samego Wadad¢ uzna-
wany jest dzietlem Zycia. Na box zlozylo si¢ 19
kompozycji, ktére 70. letni trebacz kompono-
wal przez ostatnie 34 lata, a kazda z nich odnosi
sie do jakiego$ wydarzenia zwigzanego z dzia-
faniem Civil Rights Movement w latach 1954-
1964. Nagrania zrealizowano tuz po koncerto-
wej premierze materialu, ktéra miala miejsce

w Los Angeles w pazdzierniku ubieglego roku.

25 maja miala premiere epka nowej polskiej
formacji Innercity Ensemble. Plyta powstata
jako efekt trzydniowej improwizowanej sesji
w bydgoskim klubie Moézg w sierpniu 2011 r.
Zostala nagrana w skladzie: Radek Dziubek,
Rafal Iwanski, Wojtek Jachna, Rafal Kotacki,
Artur Mackowiak, Tomek Popowski, Kuba
Ziolek. Material zarejestrowal Jarek Hejmann
z Madzonga Studio, wspoélnie z Kubg Ziotkiem
zrobili mixy. Album ukazuje si¢ pod szyldem
Milieu L'Acéphale. Jednoczesnie jest zapowie-
dzig plyty LP, ktéra ukaze si¢ fizycznie na je-
sieni 2012 r. Zdjecie na okladce autorstwa Da-
nuty Kiewlen.

28 maja nakladem wytwoérni Dream Music
ukazal sie¢ w Polsce studyjny album Marcusa
Millera Renaissance. Jest to pierwszy solowy,
studyjny krazek basisty od wydanego w 2007
roku krazka Free. W nagraniu materiatu na pty-
te uczestniczyli: trebacze Sean Jones i Maurice
Brown, saksofonista altowy Alex Han, perkusi-

sta Louis Cato, gitarzysci Adam Agati i Adam
Rogers, klawiszowiecy Kris Bowers, Federico
Gonzalez Pefia i Bobby Sparks oraz goscinnie
Dr. John, Gretchen Parlato i Rubén Blades. Na
plycie znajdzie si¢ 13 kompozycji, w tym 5 co-
verow takich wykonawcow jak WAR, Janelle
Monde, Weldon Irvine czy Ivan Lins.

28 maja ukazala si¢ nowa plyta gitarzysty Jarka
Smietany i wokalisty Billa Neala. Album zaty-
tutowany Live At Impart jest zapisem koncer-
tu jaki 30 listopada ubieglego roku dala wy-
stepujaca w gwiazdorskim skladzie formacja.
Na krazku znalazly si¢ przeboje rhythm and
bluesowe m.in. The Animals, Fleetwood Mac,
Ray’a Charlesa czy Jimiego Hendrixa znane
z ubieglorocznego studyjnego albumu I Love
The Blues firmowanego przez Jarka Smietane
i Wojciecha Karolaka. Na lato i jesien plano-

wana jest trasa koncertowa z tym materialem.

29 maja Universal wydal nowa plyte trebacza
Chrisa Bottiego. Na albumie zatytulowanym
Impressions znalazlo si¢ 13 nowych kompozy-
cji, ktore zostaly nagrane z goscinnym udzia-
tem takich gwiazd jak Andrea Bocelli, Mark
Knopfler, Vince Gill czy Herbie Hancock.

29 maja ukazalo si¢ nowe wydawnictwo Steve’a
Smitha i formacji Vital Information zatytuto-
wane LIVE! One Great Night. Okazja do wy-
dania tego materiatu jest jubileusz 30-lecia
debiutanckiego albumu tej znanej formacji fu-
sion przypadajacy w 2013 roku. Nagranie zre-
alizowano w sktadzie: Tom Coster (keyboard),
Baron Browne (bas), Vinny Valentino (gitara)
i Steve Smith (perkusja). Dostepne jest zarow-
no w formacie CD, jak i DVD, a wydatlo je wy-
dawnictwo BFM Jazz.


http://innercityensemble.bandcamp.com
http://innercityensemble.bandcamp.com

29 maja swojg premier¢ mial nowy album Melo-
dy Gardot zatytulowany The Absence. To pierw-
szy od trzech lat krazek artystyki, ktory jednak
nawigzuje brzmieniem do swojego poprzednika,
czyli My One and Only Thrill. Nagrane na nim
kompozycje - jak sama moéwi - ,,zawierajg im-
presje z wielu kultur i regiondéw $wiata - z ma-
rokanskiej pustyni, ulic Lizbony, tango baréw
Buenos Aires i brazylijskich plaz”. Za produkcje
plyty, aranzacje i partie gitar odpowiada Heitor
Pereira, znany kompozytor muzyki filmowej,
producent i instrumentalista — laureat nagrody
Grammy, wspolpracowal z takimi muzykami
jak Sting, Elton John, Simply Red, Nelly Furta-
do, Caetano Veloso. W nagraniu plyty uczestni-
czylo wielu wybitnych muzykow, wsréd ktérych
s3 m.in.: Peter Erskine, Jim Keltner, Larry Gol-
dings, Paulinho DaCosta.

W maju nakladem wydawnictwa Multikulti
ukazaly sie nastepujace plyty: Pawel Postarem-
czak/Ksawery Wojcinski/Klaus Kugel, Affinity
i ZooPlan, Animarium. Zawigzane z inicjaty-
wy kontrabasisty Wdjcinskiego trio nagralo
plyte zatytulowang Affinity z utworami, ktore
czerpig z réznorodnych styléw i gatunkow: od
jazzu, poprzez free, klasyczng awangarde i do-
dekafonike po folk o wschodnich korzeniach.
Pobrzmiewa w nich fascynacja p6éznym Joh-
nem Coltranem i jego spadkobiercami upra-
wiajacymi dojrzaly free jazz. Natomiast Ani-
marium to pierwsza plyta, powstalego w 2007
roku z potrzeby interpretowania dzwigkow
otoczenia przy pomocy klarnetu i beatboxu,
duetu Zooplan. Krazek zawiera nagrania z lat
2010-2012 zrealizowane w studiu Andrzeja Iz-
debskiego Iziphonics.

( «

4 czerwca ukaze sie plyta trio Radek Nowicki/
Adrzej Swies/Sebastian Frankiewicz zatytuto-
wana Pathfinder (Jazz Sound).

5 czerwca wyjdzie album wirtuoza banjo Beli
Flecka i trio Marcusa Robertsa w skladzie Ro-
berts - fortepian, Rodney Jordan - bas i Jason
Marsalis perkusja. Plyta zatytulowana Across
the Imaginary to poklosie wspoélnego jamu
muzykéw na Savannah Music Festival. Wystep
przed kameralng widownig wypadl dobrze,
wiec muzycy postanowili zarejestrowa¢ mate-

rial w studio i udac si¢ z nim w trase.

101 11 czerwca Henryk Miskiewicz z formacja
Full Drive 3 zagra dwa koncerty w Jazz Cafe
w Lomiankach. Material z tych koncertéw zo-
stanie wydany na kolejnej ptycie tego projektu.

12 czerwca nakladem wytworni Nonesuch Re-
cords wyjdzie nowa plyty Pata Methenyego za-
tytulowana Unity Band. Album, na ktérym znaj-
dzie si¢ dziewig¢ nowych kompozycji gitarzysty,
zostal nagrany przez nowy zespol Pata, ktory
tworzg Chris Potter — saksofon i klarnet baso-
wy, Antonio Sanchez - perkusja i Ben Williams
- bas. Na uwage zastuguje fakt, ze jest to pierw-
sza — od wydanego w 1980 roku krazka 80/81 -
plyta Methenyego z saksofonistg w sktadzie.

22 czerwca, a nie jak pierwotnie informowano
w maju, ukaze si¢ nowa plyta Adama Badycha.
Krazek nagrany z towarzyszeniem The Baltic
Gang bedzie nosit tytut Imaginary Room.

lvtowe o
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16 lipca, po ponad trzydziestu latach od nagra-
nia, zostanie wydana nowa plyta formacji Be-
longing zatytulowana Sleeper. Material na ten
krazek zostal zarejestrowany 16 kwietnia 1979
roku w Nakano Sun Plaza w Tokio. W tym sa-
mym czasie formacja w skladzie Keith Jarrett
(fortepian), Jan Garbarek (saksofony, flet, instru-
menty perkusyjne), Palle Danielsson (kontra-
bas) i Jon Christensen (perkusja i instrumenty
perkusyjne) zarejestrowata material na wydany
pod koniec lat 70. album Personal Mountains.

W lipcu planowana jest §wiatowa premiera no-
wej plyty Bester Quartet zatytulowanej Meta-
morphoses. Album wyda wytwoérnia Tzadik.

31 lipca ukaze si¢ nowa plyta cenionego treba-
cza mlodego pokolenia Christiana Scotta. Na
podwojnym dysku zatytutowanym Christian
aTunde Adjuah znajda si¢ az 23 utwory i ma
by¢ bardziej intrygujacy i inspirujacy od bar-
dzo cenionej plyty Yesterday You Said Tomor-
row z 2010 r. A zarazem najbardziej osobisty
z dotychczas nagranych przez muzyka albu-
moéw. W nagraniu materialu trebaczowi towa-
rzyszyl jego zespol w skladzie: Matthew Ste-
vens (gitara), Jamire Williams (perkusja), Kris
Funn (bas) i Lawrence Fields (fortepian) oraz
zaproszeni gosci: Kenneth Whalum III (sak-
sofon tenorowy), Louis Fouche IIII (saksofon
altowy) i Corey King (puzon). Plyte wyda wy-

twornia Concord Jazz.
zyka o powstajacym albumie »

Na 28 sierpnia zapowiadana jest premiera no-
wego albumu gitarzysty Lionela Loueke zatytu-
fowanego Heritage. Plyta, ktdrej producentem
jest Robert Glasper to trzeci krazek gitarzysty
dla Blue Note Records. Material zostal nagrany
przez nowe trio Loueke z Derrickiem Hodgem
na elektrycznym basie i Markiem Guiliang na
perkusji oraz z go$cinnym udzialem Roberta
Glaspera na fortepianie i instrumentach kla-
wiszowych w sze$ciu utworach i Gretchen Par-
lato $piewajacej chérki w dwoch. Na albumie
znajdzie si¢ dziesie¢ kompozycji, w wigkszosci
autorstwa Loueke, dwa skomponowane przez
Glaspera i jeden napisany wspolnie przez pia-
niste i gitarzyste.

Jesienig wyjdzie nowa plyta Stawka Jaskulke.
Planowana trasa koncertowa obejmie Warszawe,
Krakéw, Gdansk, Wroctaw, Katowice i £odz.

W sierpniu tuz po kroétkiej trasie koncertowej
Przemystaw Straczek IG (Przemystaw Straczek
- gitara, Michal Wierba - fortepian. Fran-
cesco Angiuli - kontrabas oraz Flavio Li Vig-
ni - perkusja) zarejestruje swoja kolejng au-
torska plyte. Do udzialu w nagraniach zostang
jeszcze zaproszeni goscie specjalni. Plyta The
white grain of coffee pojawi si¢ w 2013 roku.
Natomiast na wrzesien zaplanowana jest sesja
nagraniowa plyty Karoliny Sleziak miedzy in-
nymi z aranzacjami i kompozycjami Przemka
Straczka. Premiera takze zaplanowana na po-
czatek 2013 roku.


http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=FLYg5jvsDr8
http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=FLYg5jvsDr8
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Imagination Quartet — Imagina-
tion Quartet

Dobra... Q
el

Zbieratem sie¢ do tej recenzji dobry kawat czasu.

Stuchalem w autobusie, nie dalo rady. Wysiad- 3 3 s
tem trzy przystanki dalej... W pracy stuchatem, , ’ \
efektywnos¢ spadia radykalnie. Dobrze ze nie . | . , '
stuchalem w aucie, bo bym rozbil i nie zauwa- } } .

zyl. Niestety jestem takim typem, ktéry potra- . ;
fi odcig¢ si¢ od Swiata, gdy go co$ zaciekawi.

A chlopakom si¢ to udato. Muza nie jest prosta

ani technicznie, ani w formie.

Jesliliczysz na smooth taki do kolacji przy $wie-
cach, no to srogo si¢ rozczarujesz. Tu musisz
by¢ obecny caly czas, by wiedzie¢ co jest grane.
Stycha¢ tu wiele wplywéw muzycznych. Inspi-
racj¢ byly brane na pewno z muzyki filmowe;j.
Stycha¢ tu réwniez wplywy polskich jazzma-
néw i Pata Metheny ego. Ale najwieksze wraze-
nie zrobil na mnie perkusista — Maciej Dziedzic

- swoim ,,dziwnie” rockowym stylem gry. F C} E T R Y‘

Cieszy mnie to, ze polska muzyka ma si¢ coraz
lepiej, a jazzowa w $wiecie jest w pierwszej li-
dze, ktorej Imagination Quartet jest jej znako-

mitg druzyna.

. . . Johannes Mossinger - Poetry (2012, HGBS)
Bartosz Statkiewicz (TwojaKultura.pl)

When God Takes A Break; Paraphrase; Joanna’s Dance; Ac-
cept The Unacceptable; Promenade; Tequila And Salt; Into
The Future; The Yellow Way; Nothing Is Real; Invention; Pic-

tures Of Love; One More Blues; Juli P.
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Poetry — Johannes Mossinger

Pianista i kompozytor Johannnes Mossinger
po raz pierwszy dostrzezony zostal na scenie
jazzowej w 1996 roku. Wkrétce podpisal kon-
trakt z wytwornig Double Moon Records i juz
w 1998 roku ukazala si¢ pierwsza plyta syg-
nowana jego nazwiskiem - Spring in Versailles
(1998) nagrana w caltosci solo. Album wypel-
niony w wiekszosci autorskimi kompozycja-
mi Mossingera oraz utworami: Theoloniusa
Monka, Johna Coltrane’a i Billyego Strayhorna
zebral niezwykle gorace recenzje i okazal sie
jednym z najciekawszych debiutéw jazzowych
roku. Kolejne jego albumy jakie ukazywaly sie
nakladem Double Moon Records oraz wytwor-
ni Waterpipe to rejestracja zaréwno solowych
projektoéw pianisty (Space of Time, 2001; Juli P,
2005 i Cologne, 2008), jak i tworzonych przez
niego skladéw, np. trio z Berndem Heitzlerem
(bass) i Frankiem Hammerem (perkusja) (Ni-
mue, 1999), Johannes Mossinger NY Trio (z
udzialem legendarnego Joe Lovano), czy kwar-
tety (m.in. album The Yellow Way, 2007 nagrany
wraz z Donem Bradenem). Na ptytach Mossin-
gera oprocz jego wlasnych kompozycji poja-
wialy sie tez utwory m.in. George’a Gershwina
czy Cole Portera w subtelnych i pelnych indy-
widualnego wyrazu interpretacjach. W ciggu
kilkunastu lat dziatalno$ci muzycznej Mossiger
wspolpracowal rowniez jako kompozytor z ta-
kimi artystami jak np.: Seamus Blake, Enrico
Rava czy Calvin Jones. Warto zaznaczy¢, iz Jo-
hannes Mossinger to takze kompozytor muzyki
filmowej i klasycznej, a w 2003 roku ukazala si¢
plyta z muzyka napisang przez niego na kwar-
tet smyczkowy Johannes Mdssinger Streichquar-

tett op.10 (2003). Mossinger jest jednak przede
wszystkim muzykiem improwizujgcym, reali-
zujacym swe pomysty bardzo czgsto w trakcie
grania koncertéw, co stawia go w elitarnym
gronie wybitnych pianistow jazzowych potra-
figcych w taki sposéb komponowaé prawdziwe
dziefa. Dzigki temu kazdy jego koncert jest zja-
wiskiem niepowtarzalnym i nieprzewidywal-
nym, a koncertowe albumy Mossingera stano-
wig wspanialg dokumentacje i zapis ,,nastroju
chwili”. Doswiadczenia zebrane przez pianiste,
dzigki wspdtpracy z takimi gigantami nowojor-
skiej sceny jazzowej, jak: Joe Lovano, Bob Ma-
lach czy Karla Latam, sprawily, iz do jego mu-
zyki i swoistej orientacji jazzowej, przeniknety
elementy jakie dostrzec mozna bylo na jego
ostatnich albumach nagranych dla Waterpipe
Records. W lutym 2012 roku Johannes Mos-
singer zadebiutowal w renomowanej wytwdrni
HGBS solowym albumem Poetry, ktory ukazat
sie zarowno w formie CD, jak i180-gramowej
plyty winylowej. Plyte wypelnia 13 autorskich
kompozycji pianisty, coraz czesciej postrzega-
nego przez krytykéw jako ,,skrzyzowanie Osca-
ra Petersona z Joachimem Kuhnem”. Znajdzie-
my tu klimaty zaréwno pelne przepychu i swego
rodzaju ,,orkiestrowego” brzmienia fortepianu,
jak i wiele lirycznych i intymnych akcentow.
Kazda z kompozycji zostala w dolgczonej do
plyty ksigzeczce przedstawiona literackim je-
zykiem przez Geseko von Lupke (znanego pol-
skim czytelnikom dzigki glosnej ezoterycznej
ksigzce Rozmowy ze Swigtymi i szamanami XXI
wieku z 2009 roku), a okladke ilustrujg zdjecia
dziet sztuki hamburskiego projektanta Simona
Jacobsena. Subtelnie i delikatnie brzmi pierw-

sza sposrod trzynastu zamieszczonych na Poe-
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try miniaturek zatytulowana ,When God Takes
A Break”. Delikatne i zarazem rozlegle brzmie-
niowo pasaze ,,malujg” pierwszy z przepieknych
obrazéw swoistej muzycznej galerii jakg jest ta
plyta. Dzigki mozliwosci jednoczesnego zaczy-
tania si¢ w tekstach von Lupke, indywidualnie
traktujgcych o kazdym z poszczegoélnych utwo-
réw, oraz obcowaniu z ilustracjami w dofaczo-
nej do plyty ksigzeczce, stuchanie ptyty w spo-
sob kontemplacyjny jest w stanie pochlonaé
nas bez reszty. Niemal tanecznie rozbrzmiewa
przepiekny ,Taniec Joanny” (,Joanas Dance),
ktéry ukazuje w jak niezwykly sposéb Mossin-
ger potrafi gra¢ glosno i akordowo, zachowujac
jednoczes$nie subtelno$¢ i pelng wrazliwosci de-
likatnos¢. Nawet glo$ne partie brzmig tu fagod-
nie i pozbawione sg zbednej agresji interpreta-
cyjnej. Kolejny z serii ,,rytmicznych” tematow
granych akordowo to ,,Tequila And Salt” Baso-
wa linia klawiszy jest tu ttem dla zawirowanych
strukturalnie, galopujacych impresji. Mossin-
ger na tym albumie jawi si¢ nam zaréwno jako
kompozytor pieknych i urzekajacych melodii
(»Nothing Is Real”), luznych improwizowanych
utworéw (,,Into The Future”, ,,Invention”) oraz
nasyconych niezwykla dynamikg miniaturek
(»One More Blues”, ,,Juli P”). Opus magnum
plyty wydaje si¢ by¢ przecudna i wielowatkowa
kompozycja ,,The Yellow Way”, mogaca koja-
rzy¢ sie z estetyky jaka stworzyl na innej wspa-
nialej ptycie fortepianowej Solo Piano at Schloss
Elmau (2010) - Vladyslav Sendecki. Fantazyj-
nie brzmigcy melodyjny, gléwny motyw jest tu
kontarpunktem dla rytmicznych improwizo-
wanych fragmentdw, co sprawia, iz ,,The Yellow
Way” jako calo$¢ jest nagraniem wciggajacym
niemal bez reszty. Plyte konczy zupelnie nowa

odstona starszej kompozycji Mossingera ,,Juli
P”, znanej juz z plyty wydanej siedem lat wczes-
niej. Ta nowa, zupelnie odmienna wzgledem
pierwotnej wersji interpretacja, ukazuje tym sa-
mym ewolucje jaka nastgpita w pianiscie i miej-
sce w jakim znajduje si¢ jako pianista i kompo-
zytor w dniu dzisiejszym. Plyta nagrana zostala
we wlasciwy dla studia HGBS audiofilskisposob,
co w przypadku szczegdlnej specyfiki muzyki
fortepianowej jest bardzo waznym elementem
wlasciwego jej przekazu na nagraniu. Miej-
my nadziej¢, iz debiut po flagg HGBS jednego
z najwybitniejszych pianistéw jazzowych jakim
jest dzi$ Johannes Mossinger to pierwszy album
sposrod wielu jakie po nim zostang zrealizowa-
ne. Nigdy wczesniej bowiem jego fortepian na
plycie nie brzmial tak doskonale! Nagrania za-
rejestrowane zostaly w okresie od 9 lipca do 31
sierpnia 2011.

Robert Ratajczak

( «
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Black Radio — Robert Glasper Ex-
periment

Wielokrotnie w swoim mltodym zyciu zastana-
wialem sie, co rzeczywiscie jest konieczne do
$wiadomego percypowania nie jedynie dzwie-
ku - co wbrew pozorom wymaga wickszego
zaangazowania — a muzyki? Czy mozliwe jest
wyroznienie niezbednych elementéw ludzkiego
instrumentu, ktére odpowiadajg za $wiadomy
odbior juz wykreowanej materii dzwigkowej?

Pierwsza odpowiedz moze by¢ niestety bardzo
dluga, tym samym zlozona. W miare rozstrzy-
gania kolejnych watpliwosci, zwykle rodzg sie
nastepne, przy czym préba ich podsumowania
sukcesywnie si¢ oddala. Druga odpowiedz jest
zdecydowanie krétsza i prostsza. Jednak, czy
wszystkich usatysfakcjonuje?

Wszystko czego potrzebujesz to Twoje uszy
i wrazliwa dusza. Procz sfery fizycznej i emo-
cjonalnej trudno poming¢ znaczenie intelektu.
Jednak, czy wrazliwa dusza jest w stanie egzy-
stowa¢ w oderwaniu od niego. Wrazliwos¢ jest
skutkiem zrozumienia, a wobec tego i wspdt-
odczuwania, za$ zrozumienie wynikiem mysle-
nia, przez co emocje stanowig integralng czes¢
z umystem.

Nastréj zatem swoje uszy i wrazliwg dusze, po
czym uruchom Black Radio, poniewaz wedlug
Roberta Glaspera i zacnego grona towarzysza-
cych mu artystéw s3 to jedyne dwie konieczne
rzeczy do wlasciwego zrozumienia i przezycia
ich muzycznego przekazu. Zanim to zrobisz
wiedz, ze najnowszej plyty Roberta Glaspera —

e
ROBERT GLASPER. EXPERIMENT BLACK RADID

Robert Glasper Experiment, Black Radio (2012, Blue Note
Records, format CD)

Lift Off (Feat. Shafiq Husayn / Mic Check); Afro Blue (Feat.
Erykah Badu); Cherish The Day (Feat. Lalah Hathaway); Al-
ways Shine (Feat. Lupe Fiasco And Bilal); Gonna Be Alright
(F.T.B.) (Feat. Ledisi); Move Love (Feat. King); Ah Yeah (Feat.
Musiq Soulchild And Chrisette Michele); The Consequences
Of Jealousy (Feat. Meshell Ndegeocello); Why Do We Try
(Feat. Stokley); Black Radio (Feat. Yasiin Bey); Letter To Her-

mione (Feat. Bilal); Smells Like Teen Spirit

Robert Glasper Experiment Black Radio — nie
tylko nie powinno si¢, co nie mozna stuchac
przy okazji. Takze nie mozna pozosta¢ wobec
niej obojetnym. Wciaga jak bieganie lub Popu-
larne bez filtra.

Album amerykanskiego producenta muzycz-
nego, a przede wszystkim urzekajacego piani-
sty jazzowego Roberta Glaspera swojg premiere

mial w lutym tego roku. Nagranie ukazalo si¢
nakladem Blue Note Records, wytworni od sie-
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demdziesieciu trzech lat wydajacej plyty gigan-
tow jazzu. Jest to z kolei pigta plyta trzydziesto
trzy letniego pianisty, po raz kolejny od$wieza-
jaca nieco zatechly atmosfere jazzowego Swiat-
ka. Mimo udziatu licznego grona znakomitych
artystow, nie zawsze proweniencji jazzowej, al-
bum ten jest bardziej jazzowy niz na pierwszy
rzut ucha mogtoby sie to wydawac. Procz lidera,
pianisty Roberta Glaspera, saksofonisty Casey’a
Beniamina, basisty Dericka Hodge’a i perkusi-
sty Chrisa Dave’a w nagraniu dwunastu kom-
pozycji udziat wzigto az dwunastu zacnych wo-
kalistow. W kolejnosci na plycie pojawiajg si¢:
Shafiq Husayn, Erykah Badu, Lalah Hathaway,
Lupe Fiasco, Bilal, Ledisi, KING, Musiq Soul-
child, Chrisette Michele, Meshell Ndegeocello,
Stokley Williams oraz Mos Def.

Wybaczcie, ale ze swej strony nie widze potrze-
by skrupulatnego opisywania poszczegoélnych
kompozycji skladajacych si¢ na Black Radio,
co mialoby stworzy¢ wrazenie niestety jedynie
powierzchownej, tym samym pozornej analizy.
Istotniejszy wydaje si¢ ich wspdlny charakter,
a ten jest absolutnym polaczeniem czterech zy-
wiotéw - jazzu, soulu, r&b i hip-hopu. Mimo
integracji czterech silnych gatunkowych indy-
widualnosci, plyta Roberta Glaspera w swej
naturze pozostaje nadal diabelsko jazzowa.
W owej stylistycznej i technicznej syntezie jed-
ni dostrzega by¢ moze nowy, a przede wszyst-
kim ciekawy kierunek rozwoju muzyki jazzo-
wej, a inni dojrzg zapewne niebezpieczenstwo
dla ugruntowanego juz muzycznego jazzowego
idiomu. Czyzby szykowala si¢ powtdrka z hi-
storii, zapewne wszystkim dobrze znana? Ci,
ktérzy uwazaja, Ze jazz umarl w latach piecdzie-

sigtych z pewnoscig nie dadzg si¢ przekona¢ do
nowego eksperymentalnego projektu Roberta
Glaspera, jednak pozostali sceptycznie nasta-
wieni majg prawdopodobnie jeszcze na to szan-
se. Tak, czy inaczej konfrontacja styléw i gatun-
kéw muzycznych jest z pewnoscig konieczna,
gdyz zapewnia rozwoj sztuki muzycznej.

Zpelng swiadomoscig i odpowiedzialnoscig uwa-
zam, iz album Robert Glasper Experiment Black
Radio jest i jeszcze dlugo bedzie wazng pozycja
w jazzowej dyskografii. Szczegdlnie polecam.

Yukasz Pura

( «
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Jazz w Polsce — wolnos¢ rozimprowizowana?

W ostatnim czasie obserwujemy wysyp publi-
kacji poswigconych jazzowi - od auto i biografii
jazzmanow przez monumentalne opracowania
historyczne i wyktady z historii gatunku po ra-
porty z badan naukowych fenomenu spolecz-
nego jakim jest kultura jazzu. Do tej ostatniej
kategorii zalicza si¢ publikacja autorstwa Igora
Pietraszewskiego zatytulowana Jazz w Polsce.
Wolnos¢ improwizowana.

Igor Pietraszewski wieloaspektowg analize kul-
tury jazzu w Polsce prowadzi w oparciu o wy-
brang - ,,sposrod wszelkich mozliwych’, co juz
we wstepie sygnalizuje (s. 10) — teori¢ naukows.
Autor postuzyl si¢ teorig strukturalizmu kultu-
rowego Pierre’a Bourdieu, ktdrej konstytutyw-
nymi elementami sg takie pojecia, jak: habi-
tus (tozsamos¢, a wlasciwie proces nabywania
przez jednostki tozsamosci spotecznej), kapital
(ekonomiczny i symboliczny) oraz pole (uwa-
runkowania spoteczne, polityczne, ekonomicz-
ne i kulturowe). Ich objasnienie znajdziemy
w pierwszym rozdziale. W pozostalych trzech
rozdziatach autor: 1) przedstawia zarys historii
jazzu w Polsce na przestrzeni ostatnich 90 lat na
tle zmian jakie dokonaly si¢ w spoteczenstwie
polskim w tym czasie; 2) analizuje habitus jazz-
mana oraz 3) prezentuje profil wspodlczesnej
publicznosci jazzowe;.

Praca nie wydaje si¢ odkrywa¢ Zadnej terra
incognita - wigkszo$¢ z przywolanych w niej
faktow, a w pewnej mierze takze sformulowa-

nych twierdzen, wydaje si¢ silnie zakorzeniona

w $wiadomosci spolecznej. Mozemy tu przy-

wola¢ m.in.: przekonanie, ze uprawianie jazzu,
szczegllnie w czasach stalinowskich, ale takze
w poOzniejszym okresie, a i obecnie, cho¢ w zu-
pelnie innym sensie, to manifestacja wolnosci,
co dobrze oddaje przywotana przez autora wy-
powiedz jednego z muzykéw: Ktos, kto mianuje
si¢ jazzmanem, z zaloZenia wyznaje pewng wol-
nos¢ w zyciu i w muzyce. (s. 128). Poglad, ze jazz
jest sztuka elitarng tak na poziomie wykonawcy
(co ilustruje wypowiedz innego muzyka: Popu
nie gram dlatego, zZe jest obrzydliwy. Tam nic nie
ma w tej muzyce, tam nie ma zZadnego przekazu
duchowego, emocjonalnego. (...) jazz jest sztukg
wyzszg, a pop niskg, plebejskg ), jak i odbiorcy
- jak pisze Pietraszewski ,Wydaje sig, ze stucha-
nie jazzu wymaga ponadprzecietnych kompe-
tencji, niekoniecznie powszechnie dostepnych.
Jazz jawi sie jako muzyka bardziej wyrafinowa-
na i uznawana za ambitng. W spolecznym od-
biorze stuchanie muzyki jazzowej jest wyrazem
pewnej elitarnosci i zwigzanego z tym prestizu.
Dostep do muzyki jazzowej jest ograniczony
kompetencjami kulturowymi, a stuchanie tej
muzyki jest uznawane za wyznacznik prestizu
(s. 157-158). Czy wreszcie gorzka konstatacja,
ze uprawianie jazzu nie gwarantuje stabilno-
$ci finansowej, co trafnie oddajg stowa jednego
z muzykow: decydujgc sie na granie jazzu, czto-
wiek z zatozenia skazuje si¢ na nedze (s. 124).

Silng strong ksigzki jest ukazanie rozwoju kul-
tury jazzu w Polsce jako procesu spolecznego
o zmiennej dynamice, z kilkoma punktami
zwrotnymi, diametralnie zmieniajgcymi pozy-
cje muzyki i muzykow jazzowych w strukturze
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spotecznej. Przebieg tych przemian w powojen-
nej Polsce mozemy (umownie) odwzorowac na
kontinuuum: kontestacja (do 1956) - asymila-
cja i nobilitacja (do 1989) — marginalizacja (po
1989). Za inspirujacg mozna takze uznac probe
obalenia ,,mitu zalozycielskiego, ktérego trescig
stal si¢ opdr przeciw wladzy” (s. 62). W opi-
nii znaczacego uczestnika tamtych wydarzen,
jakim niewatpliwie byl Andrzej Trzaskowski,
mialo to nieco charakter: ,Granie i stuchanie
jazzu bylo przejawem protestu, jak to normal-
nie u mlodziezy, przeciwko obowigzujacej stan-
daryzacji czy unifikacji zycia. (...) Ale raczej
trudno uznac, ze byl to protest $cisle politycz-
ny. Nie, raczej byl to bunt przeciwko zakazom.,
s. 72. Zreszta, jak w podsumowaniu ksigzki
stwierdza Igor Pietraszewski, pomimo dekla-
rowanej apolitycznosci ,$rodowisko jazzowe
w duzej mierze nie dostrzegalo mechanizmoéw
sterowania przez panstwo i sprowadzania go do
roli elementu w realizacji odgérnie narzucanej
polityki kulturalnej” (s. 170).

Zastanawiajace czy srodowisko jazzowe w Pol-
sce — cho¢ to pytanie raczej pod adresem or-
ganizatoréw i promotoréw niz muzykéw i pub-
licznos$ci — uswiadomia sobie, ze takze w dobie
gospodarki rynkowej nadal jest trybem w tym
mechanizmie, pomimo tego, ze mechanizm

mocno si¢ skomplikowal?

Lektura godna polecenia tym wszystkim, ktd-
rzy chcg zblizy¢ sie do zrozumienia procesow
rzadzacych historig jazzu w Polsce.

Ryszard Skrzypiec

IPR
COWANA

Igor Pietraszenski

Igor Pietraszewski, Jazz w Polsce. Wolnos¢ improwizowana,
Zakfad Wydawniczy NOMOS, Krakéw 2012, s. 186.
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10 czerwca w sali koncer-
towej Szkoty Muzycznej im.
Oscara Kolberga w Radomiu
odbedzie sie  charytatywny
koncert jazzowy, na ktérym za-
grajg Natalia Niemen i Piotr Ba-
ron Quartet — (Piotr Schmidt —
trabka, Dominik Wania — piano,

Maciej Adamczak — kontrabas, Przemystaw Jarosz — drums).

14 czerwca Maciej Sikata Trio
wystapi w gliwickim Slaskim
Jazz Clubie w ramach (zwart-
ku Jazzowego z Gwiazda.
Szczegbtowe informacje na

stronie www.sjc.pl

W dniach od 22 do 24

czerwea w (K Agora we

ART OF
IMPROVISATION

FESTIVAL

Wroctawiu odbedzie sie kolej-
na odstona Art Of Improvisa-
tion Festival. W tym roku wy-
stapia: William Parker Quartet,

WILLIAM PARKER OUARTET

Les Diaboliques oraz Grip/

LES DIARDLIOUES

Johansson/Sandell Trio. Poza

tym w programie: przeglad
mtodej polskiej sceny improwizowanej Kreacje, warsztaty, kto-
re poprowadzi Maggie Nichols oraz projekcje filmow. Wiecej na
www.ckagora.pl

24 czerwca W ramach
Szczecin Music Fest w Tea-
trze Letnim wystapi francuska
wokalistka ZAZ. Szczegéto-
we informacje w  Serwisie

www.koncerty.com

0d 3 do 11 sierpnia (w pigtki i soboty) w Gliwicach od-
bedzie sie 0sma edycja festiwalu Jazz w Ruinach. W progra-
mie koncerty: Przemystaw Straczek International Group, Off
Quartet, Jazz City Choir pod kierunkiem Anny Gadt, Anna Gadt
Quartet, Artrance i Krzysztof Pacan — Facing The Challenge oraz
w ramach Dnia Niemieckiego: Christian Pabst Trio i Max Von
Mosch Trio. Festiwal odbedzie sie w Ruinach Teatru Victoria.
Szczegbtowe informadje na stronie www.jazzwruinach.pl

0d 17 do 26 sierpnia w Zorach odbedg sie V Miedzyna-
rodowe Dni Jazzowe dla Muzykow Spiewajacych VOICINGERS.
Wiecej na stronie www.veicingers.com

0d 24 do 26 sierpnia w Teatrze LeSnym w Gdarisku kolejna
odstona festiwalu Gdariskie Noce Jazsowe. Wystapia: Grze-
gorz Rogala z goscinnym udziatem Sagit Zilberman, Wierba &
Schmidt Quintet feat. Piotr Baron, DUO DRAM: Jaskutke & Wy-
lezot, Projekt Idiom — Pdtnoc Tomasza Welanyka, Matqorzata
Walentynowicz z zespotem Lux:NN, Jazzpirin — Irek Wojtczak
z zespotem. Odbedzie sie takze benefis Eryka Kulma. Szczeqéty

na stronie www.winda.gda.pl
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5i 6 czerwca w Poznaniu nad Jeziorem Strzeszynskim druga edycja Enter Music Festival. Szczegéty na
www.enterfestival.pl

od 30 czerwca do 25 sierpnia w Warszawie XVIII Miedzynarodowy Plenerowy Festiwal Jazz na Starowce.
W kazdg sobote 0 19:00 na Rynku Starego Miasta wystapig m.in. Danilo Rea Trio, Radio.String.Quartet.Vienna,
Michael Wollny Project, Jeff Lorber Fusion feat. Eric Marienthal, Kylie Eastwood Band i Ernie Watts Quartet. Wiecej
na www.jazznastarowce.pl

W dniach od 1 do 3 czerwca w Czestochowie odbedzie sie 6sma edycja Miedzynarodowego Festiwalu
Jazzu Tradycyjnego. Szczegoty na stronie internetowej www.hotjazzspring.eu

Letnia Jazzowa Europa

0d 28 czerwca do 1 lipca kolejna JazzBaltica w Husum (nad Morzem Pétnocnym) i Niendorf (nad Battykiem)
w Niemczach. Dyrektorem artystycznym jest szwedzki puzonista Nils Landgren. W programie m.in. David Fried-
man und Peter Weniger Duo, JazzBaltica Ensemble & NDR Bighand, Salt Peanuts, Pablo Held Trio & Marilyn Mazur's
»Celestial Circle«, Herbie Hancock feat. Lionel Loueke. W gronie wykonawcow takze dwdch polskich muzykow:
Adam Batdych z David Friedman and Peter Weniger & Adam Baldych and The Baltic Gang (30 czerwca, godzina
13:00) oraz Tomasz Stanko Quartet & Tingvall Trio (1 lipca 0 16:00). Szczeg6ty na www.jazzbaltica.de

29 czerwca — 14 lipca Montreux Jazz Festival. W programie wiele wielkich nazwisk: Taj Mahal, Joe Bonamasa,
Bobby McFerrin w ducie z Chiciem Corea, Pat Metheny, Paco de Lucia, Erykah Badu, Bob Dylan, Juliette Greco, Dr.
John, Melody Gardot, Trombone Shorty, Tony Benett, Sergio Mendes, Herbie Hancock i wielu, wielu innych artystow.
W tym gronie takze dwaj polscy pianisci: Leszek Mozdzer i Piotr Orzechowski, ktérzy 11 lipca zagraja solowe recitale.
Mozdzer zaprezentuje program ,From Chopin to Komeda’, natomiast wystep Orzechowskiego to,,mity obowigzek”
laureata ubiegtorocznego konkursu pianistow na tymze Festiwalu. Wystep naszych pianistow wspiera Ambasada
Rzeczypospolitej Polskiej w Szwajcarii. Wiecej informacji na stronie: www.montreuxjazzfestival.com

W dniach od 6 do 15 lipca odbedzie sie kolejna edycja jednego z najbardziej prestizowych europejskich festi-
wali jazzowych — Copenhagen Jazz Festival. Jednym z elementéw programu festiwalu jest polsko-dun-
ski projekt ,Jazz po polsku”. W cigqu trzech dni: od 12 do 14 lipca w Kopenhadze wystapi 10 polskich formacji
jazzowych: Imagination Quartet, Jazzpospolita, Levity, Leszek Mozdzer, GMO Trio, HERA, Nowicki — Swies —
Frankiewicz Trio, The Light, Tomasz Licak Sextet i Niechec. Ze strony polskiej w realizacje projektu zaangazowa-
ly sie takie instytucje, jak: Ambasada Polska w Kopenhadze, Instytut Adama Mickiewicza i Stoteczna Estrada.
Wiecej na stronie www.jazz.dk

Biezace informacje o koncertach na www.radiojazz.fm, opracowanie (rs)
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fot. Rafat Garszczynski
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Artur Dutkiewicz

Mazurki Artura Dutkiewicza na zywo

Pisze¢ o mazurkach Artura Dutkiewicza po raz
trzeci na przestrzeni kilku tygodni. I chetnie na-
pisze kolejny raz, jedli tylko bede miat okazje, bo
wiem, ze warto. Jest to bowiem muzyka nie tyl-
ko wy$mienita, ale réwniez posiadajgca ponad-
przecietne zdolnosci adaptacji do réznych miejsc
i okazji. To takze za kazdym razem wazne wyda-
rzenie koncertowe, muzyka bedaca kazdego dnia
zwierciadlem nastroju artysty. Otwarta koncep-
cja kompozycji zapewnia za kazdym razem moz-

liwo$¢ opowiadania zupelnie innej historii.

Wigkszos$¢ mazurkow skomponowanych przez
Artura Dutkiewicza znamy juz od wielu miesie-
cy, pojawialy si¢ na koncertach granych przez
artyste solo, a takze w kameralnych skladach

uzupetnionych o sekcje rytmiczne. Kompozy-
cje ogrywane na koncertach drogg naturalne-
go rozwoju i doskonalenia trafily wreszcie na
oczekiwang przez fanow pianisty plyte, ktora

ukazala si¢ w pierwszej polowie maja.

Z tej okazji zaledwie w tydzien po koncercie,o
ktérym pisalem w majowym wydaniu magazy-
nu JazzPRESS, a ktdry byt inauguracja organi-
zowanego przez RadioJAZZ.FM festiwalu Mo-
kotow JAZZ Fest z udziatem stuchaczy, odbyla
sie oficjalna premiera albumu.

Okazje byly tak naprawde dwie, nie tylko roz-
poczecie sprzedazy plyty, ale réwniez otwarcie,
zaplanowanego na caly tydzien, miedzynaro-
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dowego festiwalu poswieconego mazurkom
w roznych postaciach. W zwigzku z udzialem
artystow z wielu roznych krajow, festiwal na-
zwano ,Wszystkie Mazurki Swiata”.

Koncert Artura Dutkiewicza mial miejsce 7
maja w kameralnej sali w siedzibie Polskiego
Radia noszacej imi¢ Wladystawa Szpilmana.
Publiczno$¢ wypelnila sale po brzegi, co juz
przed pierwszymi nutami pomaga stworzy¢ at-
mosfere sprzyjajaca ponadprzecigtnym wyda-
rzeniom muzycznym. Tak tez bylo i tym razem,
cho¢ dla artysty byla to jednak sytuacja dos¢
trudna. Nietypowa publicznos¢, zlozona nie
tylko z fanéw jazzu, ale réwniez z radiowych
oficjeli i gosci festiwalu, ktérzy na mazurki pa-
trza nieco bardziej ortodoksyjnie, nawet jesli
urodzili si¢ i wychowali bardzo daleko od ich
ojczyzny. Réwniez fortepian bedacy tego dnia
najwazniejszym dla calego wydarzenia instru-
mentem nie byl najwyzszych lotow.

To jednak drobiazgi dla kogos, kto dysponuje
nie tylko wy$mienitg technika pozwalajacg po-
radzic¢ sobie z niedoskonalo$ciami instrumentu,
ale kto przede wszystkim, a to w muzyce zawsze
jest najwazniejsze, ma co$ do opowiedzenia...
Owe historie malowane dzwigkami zawsze byly
i s3 nadal dla muzyki Artura Dutkiewicza naj-
wazniejsze. Niezaleznie od tego, do jakiej mu-
zyki sigga, stanowi ona jedynie element wyra-
zania wlasnych emocji artysty.

Po raz kolejny mazurki skomponowane przez
Artura Dutkiewicza zyskaly nowe oblicze. Tak
zapewne bedzie na kazdym koncercie prezen-
tujgcym ten material.

W pierwszej czesci koncertu artysta gral sam
na fortepianie, jednak przygotowane na sce-
nie mikrofony sugerowaty zaplanowany udziat
gosci specjalnych. Solowa czes¢ wystepu to -
zwyczajowo juz dla materiatu z plyty Mazurki
- improwizacje do$¢ luzno zwigzane z trady-
cyjna formg ludowego tanca, bedace platforma
do osobistej wypowiedzi pianisty. Publicznos¢,
mimo wspomnianego juz nietypowego skladu,
szybko data si¢ wciggnac w $wiat dzwigkow for-
tepianu, cho¢ w wykonaniu Artura Dutkiewicza
wymagaja one dla wlasciwego odbioru sporego
skupienia i muzycznego doswiadczenia.

Juz sama umiejetnos$¢ skoncentrowania na so-
bie uwagi sluchaczy $wiadczy o wielkiej klasie
muzyka. Tym razem bylo réwnie §wietnie jak
tydzien wczesniej w czasie koncertu w trio na
Mokotow Jazz Fest, o ktorym mogliscie prze-
czyta¢ w poprzednim numerze magazynu
JazzPRESS.

Solowa czgs¢ koncertu byla jednak tylko wste-
pem do drugiej, dla mnie niespodziewanej
czgsci, w ktorej wystapili goscie specjalni, czyli
bedace kwartetem trio Janusza Prusinowskie-
go. O wspolpracy Artura Dutkiewicza z tymi
muzykami wczesniej nic nie wiedziatem. Kon-
certu stuchalem wigc jak okazjonalnego wyste-
pu z muzykami, ktérzy na co dzien sg bardzo
blisko materii muzycznej mazurkéw w ich pier-

wotnej postaci.

Jak dowiedzialem si¢ po koncercie rozmawiajac
z pianistg, ta wspolpraca koncertowa trwa juz
od jakiego$ czasu. Tak czy inaczej, pojawienie
sie na estradzie muzykdéw tria Janusza Prusi-
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nowskiego zmienifo nieco oblicze muzyki, co
nie znaczy, ze uczynilo ja mniej ciekawa. Jed-
nak publiczno$¢ musiata szybko zaadaptowac
sie z nastroju kontemplowania fortepianowych
improwizacji do trybu taneczno - zabawowe-
go. W tej czegsci muzyka zblizyla sie bardziej
do swoich zrddel, a udzial muzykéw grajacych
na ludowych instrumentach perkusyjnych nie
tylko ubarwit przekaz muzyczny, ale réwniez
uaktywnil fotoreporterow, w szczegdlnosci tych
z bardzo odleglych krajow, dla ktorych byla to
okazja do spotkania z korzeniami muzyki, ktd-
ra byla przedmiotem festiwalu, na ktory prze-
mierzyli specjalnie pdt §wiata.

Tego wieczora to jednak zdecydowanie muzyka
byla najwazniejsza. W zespole Janusza Prusi-
nowskiego, oprocz lidera grajacego na skrzyp-
cach, pojawili sie Michat Zak, grajacy na rézne-
go rodzaju drewnianych fletach i piszczatkach
oraz saksofonach, Piotr Zgorzelski grajacy
przewaznie na malym kontrabasie oraz Piotr
Piszczatowski obstugujacy bebny i inne, ludowe
instrumenty perkusyjne.

Muzycy tria Janusza Prusinowskiego traktowali
rytm do$¢ swobodnie, podobnie jak nie maja-
cy formalnego wyksztalcenia muzycy, ktérzy
mazurki tworzyli dawno temu. To z pewnoscia
utrudnilo nieco zadanie Arturowi Dutkiewiczo-
wi, ale muzyce dodato ludowego autentyzmu.

Mnie bardziej podobala si¢ solowa czes¢ kon-
certu, jednak zabawa z muzykami Janusza Pru-
sinowskiego byla naprawde przednia, a taki

przeciez jest pierwotny cel ludowych tancow.

Samotnie, w towarzystwie muzykow ludowych,
czy jazzmanow, Artur Dutkiewicz zawsze po-
zostaje sobg. Jest prawdziwy, a o prawdziwe
emocje, a nie o wyrachowane zagrania pod
publiczke i nadmiernie rozbudowane formalnie
kompozycje majace zachwyci¢ stuchaczy niety-
powymi rozwigzaniami formalnymi, przeciez
chodzi. Mam nadzieje, Ze juz niedlugo bede
mial okazje po raz kolejny postucha¢ Artura
Dutkiewicza. Tym, ktorzy koncertu nie widzieli
polecam wlasnie wydang plyte z improwizowa-
nymi mazurkami - Mazurki, o ktérej pisalem
w poprzednim numerze magazynu JazzPRESS.

Rafal Garszczynski
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MM&W - niegasnaca muzyczna marka

W ramach cyklu Before Tauron Nowa Muzy-
ka wielbicielom muzycznych fuzji organiza-
torzy festiwalu zaproponowali koncert ame-
rykanskiego trio Medeski, Martin & Wood.
Wirédd licznych zapowiedzi moglismy prze-
czyta¢ o niestabnacej, mimo uptywu lat, sta-
wie muzykow. Trio powstalo w 1991 roku i juz
w potowie lat 90. zastuzyto na miano jednego
z lepszych mlodych zespoléw nowoczesne-
go jazzu. Zostalo takze poréwnane do jednej
z najwybitniejszych formacji fussion jazzu
- grupy Weather Report. Niewatpliwie jest
to grupa laczaca pokolenia, budujaca jedno-
cze$nie mosty miedzy oddalonymi od siebie
gatunkowo odbiorcami. Mimo juz dosy¢ so-
lidnych podstaw i powaznego stazu na mu-
zycznej scenie wcigz porywa nowe pokolenia.

Co wiecej trafia do stuchaczy daleko odsunie-
tych od jazzowych brzmien.

Trio Medeski, Martin & Wood w chorzowskim
Teatrze Rozrywki pojawilo si¢ na drugim kon-
cercie w Polsce. W sztywnym zalozeniu, forma-
cja gra w skladzie: John Medeski na klawiszach,
Billy Martin perkusja oraz Chris Wood bas. Da-
leko im jednak do tak zamknietego, wrecz sche-
matycznego postrzegania gry nainstrumentach.
Tradycyjna perkusja wymieszana z elementami
okoto perkusyjnymi niejednokrotnie przenosi-
la publicznoé¢ w nieco orientalne klimaty. Mie-
lismy takze okazje ustysze¢ na zywo okraszone
ogromng stawg organy Hammonda. Wielobar-
wne, wibrujace dzwigki wyptywajace spod pal-
cOdw Medeskiego nie sposdb opis stowami. Diu-
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gie sety hipnotyzowaly, porywajac stuchaczy
w energetyczny wir, by po chwili sprowadzi¢
w oniryczng kraine, ktorg wypelniajg spokojne,
melodyjne, wrecz nastrojowe dzwieki. Lekkie
mieszanki jazzu z innymi gatunkami, jak funk,
soul, hip-hop, czy fussion z ktérych znana jest
formacja i tym razem zagwarantowala stucha-

czom solidng dawke doznan.

Trio nie boi si¢ eksperymentowa¢, a podejmo-
wanie oczywistych wyboréw niemalze nie wy-
stepuje. Nie zabraklo jazzowej fantazji. Byla to
dostowna podrdz przez gatunki, by na koncu
spotka¢ sie u bram improwizacji. Waznym ele-
mentem tej ukladanki jest tutaj wrecz perfekeyj-
ne porozumienie muzykow. Ich komunikacja

sprawia wrazenie niezachwianego odczuwania

JazzPRESS, czerwiec 2012

na jednym wspolnym poziomie, co gwarantu-
je dostowny sukces. Dobrze wywazony cig¢zar
muzycznych brzmien sprawial wrazenie wrecz
dobrze wyrezyserowanego szalenistwa. Brzmi
to jak oksymoron, ale wlasnie muzyka tego tria
jest petna ryzykownych sprzecznosci.

Koncert zakonczony bisem nie byt koncem ob-
cowania z muzykami. W kilka minut od zakon-
czenia koncertu trio pojawilo si¢ w foyer teatru
w celu podpisania ptyt ich wiernych fanow.

Barbara Adamek

fot. Barbara Adamek



48.Jazznad Odrai17. M

W czerwcowym numerze JazzPRESS wracam
niowych festiwali. Na przetomie drugiej i trz
we Wroctawiu odbyta sie 48. edycja festiwalt
miast pod koniec tego miesigca w Ostrowie
miejsce 17. edycja Muzeum Jazz Festiwal.
Joey Calderazzo . . .

Zachecamy do obejrzenia fotoreportazy z ol
stwa Przemka Woznego.
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uzeum Jazz

y na chwile do kwiet-
eciej dekady kwietnia
1 Jazz nad Odra. Nato-
Wielkopolskim miata

u tych imprez autor-

Eric Revis
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Branford Marsalis Quartet,
fot. Przemek Wozny

Branford Marsalis

)



Klaus Gesing

Anouar Brahem Quartet,
fot. Przemek Wozny
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Anouar Brahem
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Na scenie Centrum Sztuki Impart wystapity zagraniczne gwiazdy —
Branford Marsalis, Anouar Brahem, Freddie Cole i Lars Danielson —
silna reprezentacja rodzimych staw — Tomasz Stariko, Jarostaw Smie-
tana, Dariusz Oleszkiewicz, Piotr Baron, Zbigniew Czwojda, String
Connection czy Grzegorz Nagdrski z zespotami — i polska jazzowa
mtodziez — Tuznik/Kadziela Quartet, Me, Myself and I, Miloopa, Kuba
Stankiewicz Quartet.

Khaled Yassine



Jarostaw Smietana

Kuba Stankiewicz
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Bill Cunliffe

Krzysztof Scieranski

Andrzej Olejniczak

Krzesimir Debski




Stawek Kurkiewicz

David Virelles

Tomasz Stanko New York Quartet,
( (( fot. Przemek Wozny



Tomasz Stanko
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Marcio Faraco

Andrzej Jagodzinski

17. Muzeum Jazz Festiwal, fot. Przemek Wozny Janusz Strobel
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Adam Cegielski




Pod koniec kwietnia w (
miejsce 17. edycja Muzeun
da mozna byto postucha¢
Marcio Faraco, trio Strobel/
tetu Davida Sancheza, natc
Macieja Grzywacza i Adam
niem Mirostawa ,Carlosa” K

Arek Skolik

17. Muzeum Jazz Festiwal, fot. Przemek Wozny
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strowie Wielkopolskim miata
 Jazz Festiwal. W Kinie Kome-
kwartetu Wojciecha Karolaka,
tankiewicz/Jagodzinski i kwar-
)miast w klubie Fanaberia trio
Nendt Power Set z towarzysze-
1czmarczyka

()

Tomasz Grzegorski

Wojciech Karolak
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Pandit Hariprasad Chaurasia i rzecz o bansuri

(Pt Hariprasad Chaurasia)

Muzyka indyjska nie jest prezentowana zbyt
powszechnie i nieczesto nadarza si¢ okazja, aby
moc usltysze¢ ja w pelnej krasie, wspanialym
wykonaniu i jeszcze znakomitych warunkach.
Z tym wiekszg radoscig zmierzalem do Studia
Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego,
w ktérym to miat odby¢ si¢ koncert dedykowa-
ny Pandicie Chatur Lal - wybitnemu wirtuozo-
wi tabli, ktorego 86. rocznica urodzin przypada
wlasnie w biezgcym roku. Z tej okazji Ambasa-
da Indii oraz Indyjsko-Polskie Stowarzyszenie
na Rzecz Rozwoju Kultury, zorganizowaly ow
dedykowany koncert - jeden z trzech, gdyz kil-
ka dni wczesniej odbyt sie takze we Wroctawiu
i Krakowie.

Pandit Chatur Lal zyl w latach 1926-1965 i pod-
czas tego krotkiego Zycia na stale wpisal sie
w karty historii. Przez niektérych nazywany byt
wcieleniem boga muzyki, ktéry otworzyl stucha-

czom dodatkowy, dotychczas niedostepny wy-
miar doswiadczania poza czasem i przestrzenia.
Gdziekolwiek si¢ pojawial, urzekal publicznos¢
na calym $wiecie. Byt takze pierwszym indyj-
skim muzykiem, ktérego solowy album zostat
wydany po obydwu stronach globu. Przy okazji
dodam jeszcze, ze przedrostek pandit wystepu-
jacy czasem przed niektérymi nazwiskami, jest
indyjskim tytulem honorowym, nadawanym
profesjonalistom w jakiej$ dziedzinie — zazwy-
czaj braminom - oznaczajacym tyle, co uczony.

Nie byto niespodzianka, ze wieczér nie ograni-
czyl si¢ jednak tylko do formy samego koncertu.
Spotkanie rozpoczeto sie tradycyjnym obrze-
dem zapalenia $wiec oraz wygloszeniem dwodch
krétkich, okolicznosciowych przemoéwien. Na-
stepnie zaprezentowany zostat film, ktérego ce-
lem bylo przyblizenie sylwetki Pandita Chatur
Lal, w tym krétkometrazowy A Chairy Tale
(1957 r.) » z muzyka skomponowang przez nie-

( «
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fot. Marek Nowakowski

go oraz Raviego Shankara. Dopiero po projek-
cji przyszedl czas na cze$¢ muzyczng. Jednak
nim rozpocza! sie wyczekiwany wystep mistrza
fletu, odbyl sie jeszcze koncert mlodego tablisty
z towarzyszacg mu niewiastg. Dopiero po tych
atrakcjach, zgromadzeni stuchacze byli gotowi,
by wystucha¢ Pandite Hariprasad Chaurasia
- ktory goscil juz w Warszawie w 2006 r. na
Festiwalu Skrzyzowanie Kultur - oraz towarzy-
szgcego mu tabliste Pranhsu Chatur Lal z pozo-
stalymi muzykami.

Pandit Hariprasad Chaurasia jest Zywa legen-
da muzyki indyjskiej, innowatorem i wirtuo-
zem gry na bansuri. Dlatego przywitany zostat
z nalezytymi mu honorami - owacja na stojaco.
Poza ogromng iloscig wlasnych albuméw, na

swoim koncie ma tez m.in. wydang przez ECM
w 1987 r. plyte Zakira Hussaina Making Music,
w ktorej nagraniu udzial wzial takze Jan Garba-
rek i John McLaughlin.

Nazwa instrumentu, ktérym sie postuguje,
pochodzi od potaczenia dwodch stéw bans -
czyli bambus i swar - nuta. Zatem jest to po
prostu flet wykonany z bambusa, po obydwu
stronach przewigzany mocnymi ni¢mi - sta-
nowigcymi takze element dekoracyjny - co
ma zapobiegac¢ jego rozsychaniu. Bansuri po-
siada sze$¢, badz siedem otworéw. Gra si¢ na
nim zazwyczaj w pozycji siedzacej, trzymajac
poprzecznie wzgledem ciala - jest to bans-
uri stosowany w muzyce klasycznej. Istnieje
tez odmiana prosta, bedaca jednak uzywana
gtownie wérdd pasterzy i w muzyce ludowe;.
Nie daje ona az takiej kontroli i elastycznosci,
jak bansuri poprzeczny. Istnieje tez o$mioot-
worowa odmiana tego fletu, jednak uzywana
jest tylko na potudniu Indii. Bansuri nalezy do
jednych z najstarszych instrumentéw indyj-
skich - a sam flet do najstarszych instrumen-
tow w ogole. Pierwsze wzmianki o nim znalez¢
mozna w datowanej na 3000 lat Wedzie - be-
dacej zbiorem najstarszych staroindyjskich
tekstow — pisanej nomen omen w jezyku we-
dyjskim, tj. staroindyjskim. Nierozerwalnie
z historig bansuri zwigzana jest tez osoba mu-
zyka Pandita Pannalal Ghosh. Dopiero dzigki
jego usilnym staraniom 6w flet uzyskal miano
instrumentu koncertowego. To wtasnie Pandit
Pannalal Ghosh wprowadzil siedmiootworo-
w3 jego wersje, tym samym zwiekszajgc skale
z dwdch i pél, do trzech oktaw. Bansuri ma tez
szczegolne miejsce w indyjskiej kulturze i reli-
gii, gdyz jest to instrument wybrany przez hin-
duistycznego boga Kriszne, na ktérego podo-
bizny, ukazujgce grajacego go na takim flecie,
mozna sie do$¢ czesto natknac.
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Wisrdd polskich muzykéw bansuri nie jest zbyt
rozpowszechnionym instrumentem. Okazjo-
nalnie grywa na nim np. Leszek HeFi Wisniow-
ski, ktérego majowy koncert z Big-Bandem
UMEC, byl wprawdzie calkiem ciekawy, ale nie

porywajacy.

Bansuri pomimo swej niekomplikowanej kon-
strukeji posiada ogromny potencjat brzmienio-
wy, czego zgromadzeni stluchacze mieli moz-
liwos¢ doswiadczy¢. Niektorzy muzycy, ktorzy
sie nim postuguja - rzecz jasna z Panditem Ha-
riprasad Chaurasia na czele — potrafig wydoby¢
z niego dzwigki o niespotykanych odcieniach,
uzyskujgc tym samym niesamowitg atmosfere
spotkania. Tak tez bylo srodowego wieczoru,
adresowanego zaréwno koneserom muzyki
z subkontynentu (zresztg nie tylko tej), jak row-
niez osobom, ktore dopiero rozpoczynajg swa
przygode z tego typu dzwiekami, badz przyszlty
tylko z czystej ciekawos$ci. Wstep byl bezplatny
i kazdy zainteresowany, ktéry naturalnie wie-
dzial o odbywajacym sie wydarzeniu, mégt choé
na moment podejs¢ blizej. Cz¢s¢ pewnie tylko
na chwile, ale moze dla niektérych, zetkniecie
sie z legendarnym Panditem Hariprasad Chau-
rasia i jego zespolem, stanowic bedzie pewnego
rodzaju natchnienie i poczatek przygody z ta
jakze piekng i subtelng muzyka.

Koncert odbyt si¢ 16 maja 2012 r.

Marek Nowakowski

Mojito w Duc de Lombards z Gilad

Generalna przebudowa Paryza w czasach II Ce-
sarstwa zwana hausmannowska, od nazwiska
6wczesnego prefekta miasta, wzbogacita miasto
miedzy innymi o pigkne bulwary, w tym o Se-
wastopolski. Jego nazwa zwigzana jest z nieco
juz zapomniang wojng krymska jaka Francja,
wraz z sojusznikami, toczyla z Rosja w latach
1853-1856. Gléwnym wydarzeniem tej wojny
bylo oblezenie Sewastopola dajace przedsmak
koszmarnych wojen wieku nastepnego. Bitwe,
ktérg Francja zakonczyla zwycigstwem, z po-
wodu licznych ofiar tak gorzkim, ze Francuzom
trudno bylo je odrézni¢ od kleski.

Bulwar zaczyna si¢ na placu de Chatelet i tam
wladnie wysiadlem z metra, by przej$¢ kolejne
trzy przecznice i znalez¢ sie naprzeciwko Ducde
Lombards. Najbardziej prestizowego -zdaniem
wielu - w chwili obecnej jazzowego klubu w Pa-
ryzu. Dlaczego jest on taki prestizowy? Przestu-
diowalem sobie program tego klubu z ostatnich
kilku miesiecy i doszedtem do wniosku, Ze ten
prestiz jest zwigzany z ceng drinkow i jedzenia.
Na przyktad ja zamoéwitem dos¢ cienkie Mojito
izaplacilem 12 Euro. A za przekaske z rzymskiej
salaty, z dwoma mikroskopijnymi kawatkami
grillowanej koziny i ciekawym dipem opartym
na serze Roquefort skromne 18 Euro. Tego pu-
tapu predko juz w zyciu nie przebije!

Gorycz tych astronomicznych z polskiego
punktu widzenia cen oslodzil mi nie tylko ku-
banski rum i gars§¢ listkéw yerbabueny zmiesza-

nych ze skruszonym lodem, ale przede wszyst-
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om Hekselmanem

kim muzyka. Byla jak lyk $wiezego powietrza,
jak chtodna kapiel w morzu po skwarnym dniu,
jak odpoczynek w glebokim, wygodnym fotelu
po calym dniu spedzonym w niewyobrazalnie
dlugich kolejkach do paryskich atrakcji: Luwru,
Galerii D’Orsey i Wiezy Eiffla. Do tego wszyst-
kiego mialem szczgscie, bo nie trafilem na jakis
totalnie pokrecony jazz (ktéry nota bene lubie),
a na dobry, wspdlczesny mainstream, ktory
nie ranil uszu, a koil moje skotatane paryskim
zgietkiem nerwy.

Formacj¢ prowadzil mlody izraelski wirtuoz gi-
tary Gilad Hekselman. Od 2004 roku mieszka
i studiuje w Nowym Jorku. W jego grze stycha¢
wplywtak JohnaScofielda, jak Pata Metheny'ego,
ale nie mozna tu méwic, jak w przypadku wie-
lu innych mlodych gitarzystéw, o nasladow-
nictwie. Na swoim koncie ma nagrane trzy
albumy, z ktérych ostatni Heart Wide Open
dostarczyl wigkszosci materialu granego na
tym koncercie. O towarzyszagcym mu basiscie
Joe Martinie niewiele potrafie powiedzie¢, gra
poprawnie, na ochy i achy jednak nie zastuzyt
moim skromnym zdaniem. Z kolei saksofoni-
sta Mark Turner to dobrze mi znana postac.
Jego ton jest do$¢ oszczedny, wrecz suchy, ale
czu¢ pelne panowanie nad frazg. Pamigtam go
z plyt nagrywanych z Kurtem Rosenwinkelem,
Davidem Binneyem czy Joshug Redmanem.
Ostatnio nagrat album z formacja Fly dla ECM,
czyli jest niezle. Ale najlepsze wrazenie sprawit
na mnie perkusista Marcus Gilmore. Gra zja-

wiskowo! Kiedy przywitalismy si¢ zerkngt mi

bystro w oczy i zapytal: wiesz kim jestem? Jas-
ne! - odpowiedzialem. A czy wiesz kim byt méj
dziadek? Wprawil mnie w konsternacje, tym
wieksza, gdy okazalo sig, ze byl nim legendarny
bopowy patkarz Roy Haynes.

Muzyka saczyla si¢ ze sceny elegancko, per-
fekcyjnie zagrana, leczac rany jakie zadato mi
rozhukane miasto nad Sekwang. Akustyka byta
wy$mienita! I wiecie co pomyslalem: fajnie
jest! Prawie tak fajnie jak w Warszawie w Cu-
dzie Nad Wislg, na Chtodnej 25 albo w Pardon
To Tu..., czy w poznanskiem Dragonie..,. albo
krakowskiej Alchemii... prawie... bo jak dlugo
mozna s3czy¢ jednego drinka?...

Maciej Nowotny
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Slaski Festiwal Jazzowy

Od siedmiu lat Akademia Muzyczna w Katowi-
cach organizuje swoj festiwal, ambitnie taczac
rozrywke spod znaku mainstreamowego jazzu
z warto$ciami edukacyjnymi. Ostatnia edycja
zakonczona na tydzien przed ostatecznym ter-
minem oddania tekstu do ,,druku’, zbiera do-
bre recenzje i opinie, zreszta w pelni zastuzenie,
gdyz tegoroczny Silesian Jazz Festival na tle po-
przednich odslon prezentuje si¢ znakomicie.

To na swdj sposdb zaskakujace, przeciez kon-
cepcja, idea czy rola Akademii od lat jest con-
stans. Istotng, wrecz rewolucyjng zmiane w spo-
sobie odbioru muzyki wprowadzita nagradzana
w konkursach architektonicznych ,,Symfonia”
— Sala Koncertowa Centrum Nauki i Edukacji
Muzycznej zaprojektowana przez Tomasza Ko-
niora. To miejsce na mapie Katowic (i Slaska)
wyjatkowe pod wzgledem akustycznych mozli-
wosci oraz ogolnej estetyki. Tam po prostu war-
to bywac, niezaleznie od granego repertuaru.

Podczas kazdej edycji katowicki Big Band In-
stytutu Jazzu spotyka mistrza, z ktérym pdzniej
wystepuje na scenie. W tym roku w role wecielit
sie wirtuoz saksofonu, kompozytor Andy Mid-
dleton. Relacje z tego wydarzenia mozna stresci¢
w jednym zdaniu: porywajacy koncert za jedy-
ne 10 zi. To niesamowite ile genialnej muzyki
rozpisanej na big band, w dodatku cudownie
brzmigcej mozna bylo ,,naby¢” za tak niska kwo-
te. Dzien pozniej, koncert Adama Makowicza
kosztowal zaledwie 20 zI. Nalezy wspomnie¢, iz
wigkszos$¢ wydarzen z harmonogramu festiwalu
nie wymagato wlasnych nakladéw finansowych.

Andy Middleton

Poza wszelkimi znanymi kryteriami oceny lezy
tworczos¢ wybitnego pianisty. W tymczasowej
sali widowiskowej Filharmonii Slaskiej miesz-
czacej sie w dzielnicy Giszowiec, autor Unit wy-
stapit w programie ,Gra¢ pierwszy fortepian’,
przy okazji promujac ksigzke-rozmowe o tym
samym tytule. Repertuar konwencjonalny jak
na (prawie) 72 latka przystalo. Fascynujace i jed-
nocze$nie godne uznania jest to, ze pan Mako-
wicz postanowil zmierzy¢ sie z kompozycjami
Duke’a Ellingtona, Georgea Gershwina Errola
Garnera czy Colea Portera, a przeciez nie od
dzi$ wiadomo, Ze wiekszo$¢ zaprezentowanych
kompozycji brzmi dobrze tylko, gdy wychodzi
spod palcow autoréw. Koncert odbyt si¢ czwar-
tego dnia festiwalu, lecz bez cienia watpliwosci
zastugiwal na jego final.
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W ten swobodny sposob przechodzimy do
Kurta Ellinga i jego kwartetu. Wydarzenie
uznane za punkt kulminacyjny festiwalu. Pan
Elling rozpoczal od swietnego coveru ,Step-
pin’ Out” — wykonanie w jego aranzacji brzmi
o niebo lepiej od syntezatorowego pierwowzo-
ru. Tym wykonaniem, $piewak siegnal szczytu,
by z minuty na minute zbliza¢ si¢ w kierunku
ziemi. Godne odnotowania jest ,,Golden Lady”
z songbooka Steviego Wondera. Niezobowig-
zujaca muzyczna wymiana zdan gitarzysty Joh-
na McLeana z gwiazdg wieczoru przerodzila si¢
w przeboj legendy soulu. W dopietym na ostat-
ni guzik show spontaniczno$¢ nie zdarza sie
czesto. Nawet oklaskiwane przez publicznos¢
wokalizy, beatbox, ogdlne przekomarzanie si¢
z perkusistg (swoja drogg swietny Quincy Da-

fot. Michat Broll (Artjupiter.eu)

Kurta Ellinga

vis) trudno potraktowac jako odejscie od pla-
nu wystepu. Koncertowy Elling wypadl lepiej
niz studyjny Elling z ubieglorocznej ptyty The
Gate, a ewentualny niedosyt (wprawdzie stan-
ding ovation) zapewne niektérym wynagrodzit
autograf na ptycie wokalisty, ktore sprzedawaty
sie jak przystowiowe ,,$wieze buteczki’”.

Festiwal nazbyt czesto kojarzony (zreszty nie-
stusznie) z hermetycznym $rodowiskiem insty-
tucji organizatora wyszed! do ludzi, na ulice.
Doslownie. Katowicki deptak na ulicy Maria-
ckiej obecnie petni kilka funkcji w miescie,
miedzy innymi przestrzeni przeznaczonej do
koncertow plenerowych. Akademia Muzycz-
na skorzystata z popularnosci i mozliwosci tej
imprezowej, poréwnywalnej do czeskiej Stodol-
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Warsztaty z Andy Middletonem

ni, ulicy. W pigtkowe popotudnie (dzien trzeci
festiwalu) wystapil Henryk Miskiewicz w to-
warzystwie Marka Napidrkowskiego, Roberta
Kubiszyna, Michata Miskiewicza oraz trebacza
Michaela Stewarta. W programie Full Drive 3,
kontynuacji projektu Full Drive sprzed o$miu
lat. Przy zachodzgcym stonicu, muzycy dali peten
luzu koncert z okolic jazz-funku, smooth jazzu
czy bluesa. Ten $wietnie dopasowany do charak-
teru ulicy repertuar zatrzymal kilku zaintereso-
wanych przechodniéw na diuzej. Z pewnoscia
mozna pisa¢ o udanej akcji promujacej tak fe-
stiwal, jak i muzyke jazzowa. Oprécz wystepu
grupy pana Miskiewicza, tuz obok sceny trwaty
warsztaty plastyczne dla dzieci i mlodziezy przy-
gotowane przez Galerie-Pracownig ,,Renesans”

Wydarzenia towarzyszace festiwalowi stanowi-
ly ciekawg alternatywe dla samych koncertow.

Bernard Maseli p

Fotograf Krzysztof Szafraniec w Galerii 5 CKK
zaprezentowal 30 muzycznych, koncertowych
portretdw muzykéw jazzowych. Szacowni
przedstawiciele polskiej krytyki jazzowej w oso-
bach: Krystiana Brodackiego, Stanistawa Dani-
lewicza i Antoniego Krupy debatowali na temat
kondycji polskiego jazzu, przy okazji promujac
autorskie publikacje ksigzkowe poswiecone ulu-
bionemu gatunkowi muzycznemu. W murach
Akademii Muzycznej wyswietlono oskarowe-
go Spiewaka Jazzbandu z 1927 roku. Natomiast
kilka ulic od siedziby uczelni, w klubie Katofo-
nia, odbyt sie konkurs wiedzy z zakresu historii
polskiego jazzu zwienczony koncertem Magdy
Piskorczyk z zespolem. Jednak najwazniejszy-
mi imprezami towarzyszacymi byly warsztaty
realizujgce misje festiwalu. Cytujac stowa Jerze-
go Jarosika, dyrektora artystycznego: , Kazdej
edycji przyswieca idea edukacji jazzowej. Dlate-
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odczas warsztatéow

go tak uznani muzycy jak Kurt Elling czy Andy
Middleton nie tylko koncertujg w Katowicach,
ale i poprowadzq warsztaty z wokalistyki jazzo-
wej oraz kompozycji i aranzacji w klasie saksofo-
nu”. Warsztaty mialy charakter otwarty.

Gwiazdy jazzu dopelnily program festiwalu. Po-
miedzy wystepami Andy Middletona, Adama
Makowicza i Kurta Ellinga na publiczno$¢ Slg-
skiego Festiwalu Jazzowego czekala petna gama
jazzowych doznan. Koncert otwarcia w wyko-
naniu tria Dariusza Dobroszczyka to niemale
zaskoczenie, przynajmniej dla osob, ktére nie
widzialy grupy podczas konkursu festiwalowe-
go ostatniej Bielskiej Zadymki Jazzowej. O tych
mlodych muzykach, studentach katowickiej
AM wkrétce bedzie glosno. W ramach Nocy
Muzeoéw poédznowieczorny koncert dali zwy-
ciezcy tegoz konkursu, czyli Interplay Jazz Duo.

fot. Michat Broll (Artjupiter.eu)

e s - —

PeGaPoFo

Swoje ,,pie¢ minut” otrzymali rowniez laureaci
Jazz Juniors 2011: High Definition i PoFo. Wy-
stepy tych dwoch mlodych i utalentowanych
formacji poprzedzily pigtkowy wystep pana
Middletona. Warto wspomniec¢ jeszcze o ,,ma-
tematycznym jazzie” Ensemble Piccolo Lesze-
ka Kulakowskiego wybitnie odpowiadajacym

przestrzeni sali ,,Symfonia”

Tegoroczna edycja obfitowala (jak przystato na
slogan promujacy miasto Katowice) w wyda-
rzenia wielkie. Z pelng odpowiedzialnoscig za
wypowiedziane sfowa mozna tez méwic o spel-
nieniu misji czy zobowigzania ujetego w tytule
festiwalu. Slgski Festiwal Jazzowy zastuguje na
swoja nazwe. Wiecej wyjasniac nie trzeba.

Jedrzej Siwek (PHONO)
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Marcus Miller
Palladium, Warszawa, 25.05.2012 1 26.05.2012

To prawdopodobnie najwigksze jazzowe show,
przynajmniej wérod tych, ktére mozna ogladaé
dos¢ regularnie nad Wisla. Koncerty Marcusa
Millera sg zaréwno nowoczesne, jak i odwotuja
sie do tradycji z czasow, kiedy muzyka jazzo-
wa stuzyla do tanca i zabawy. Zespoét nie gra co
prawda wprost do tanca, ale z pewnoscig zaba-
wa na koncertach od lat jest przednia.

Zawsze ciekawym jest ustysze¢ muzykéw dwa
dni z rzedu. To okazja nie tylko do tego, aby cie-
szy¢ sie muzyka dwa razy, jesli jest dobra. To
takze okazja do wielu ciekawych obserwacji.
Mozna zwroci¢ uwage na to, czy zespodt gra wy-
uczone aranzacje, czy zmienia program w zalez-
nosci od reakcji publicznosci, badz chwilowej
dyspozycji poszczegolnych muzykéw. Czasem
pogoda ma wplyw na to w jakich jestesmy hu-
morach. Nie tylko my, stuchacze. Muzycy, to ar-
tysci, ale tez zwyczajni ludzie. Czasem banalne
i nic nie znaczace dla jednych drobiazgi innym
humor poprawiajg lub go psuja na caly dzien.
Nawet najwieksi profesjonalisci nie potrafig
tego calkowicie ukry¢, a jesli potrafig, to zna-
czy, Ze nie s3 na scenie sobg, tylko perfekcyjnie
odgrywaja wymyslong przez siebie role.

Jesli zespdt gra w tym samym miejscu dwa razy,
to zwykle oznacza, ze zainteresowanie stucha-
czy przerosto oczekiwania organizatoréw, ale
tez to, ze w miescie nie ma w ogdle, albo tego
dnia nie byla wolna odpowiednio wigksza
sala... Tym razem to, dla wszystkich, ktorzy

znaja warszawskie realia koncertowe z pewnos-

cig byt i jeden, i drugi powdd. Palladium wy-
rasta coraz $mielej na jedng z najwazniejszych
jazzowych scen w miescie. Zaréwno w piatek,
jak i w sobote sala byta prawie pelna. Zadziwia-
jacy byt jedynie podzial na dos¢ spontanicznie
reagujacy publiczno$¢ zajmujgc miejsca stojace
na dole i spokojng, zastuchang, zajmujacg luk-
susowe i odpowiednio drozsze miejsca na bal-

konie...

Musze od razu przyznaé, ze pigtkowy koncert
podobal mi si¢ bardziej. Nie znaczy to jednak,
ze sobotni byl staby. Jednak na tle pigtkowego
wypadl blado. Powoddéw do takiej oceny jest
zapewne kilka i nie potrafie powiedzie¢, ktdry
z nich jest najwazniejszy. Z pewno$ciag mial tu
znaczenie efekt Swiezosci w odbiorze w pigtek
sporej dawki nowych kompozycjilidera. Wsréd
publicznosci dostrzegtem sporo znanych twa-
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fot.Rafat Garszczynski

rzy, ktore rozpoznatem w oba wieczory. Ich re-
akcja byla podobna do mojej, w sobote jakby

nieco mniej zywiolowa...

Od sobotniego koncertu mieliémy prawo ocze-
kiwa¢ czegos$ wigcej... To byt nie tylko ostatni
koncert europejskiej trasy zespolu, ale rowniez
dzien urodzin Milesa Davisa. Jak wazna to po-
sta¢ w muzycznym zyciu Marcusa Millera wie-
my chyba wszyscy. Ja spodziewalem si¢ czego$
wiecej, niz tylko nieco bardziej rozbudowanej
wersji ,,Jutu zagrana w piatek. Obie byly wy-
$mienite, o czym jeszcze za chwile, jednak kilka
dodatkowych choruséw w tej kompozycji, to na
urodziny Milesa nieco za malo...

Tak wiec pigtkowy koncert byt $wietnym show,
a sobotni jego dobrze zrobiong kopig. Moze mu-
zycy byli juz my$lami w samolocie za Atlantyk?

Niektdrzy twierdza, ze od wielu lat sam lider gra
to samo. Taka teza z pewnosciag wymagalaby roz-
szerzonej muzycznej analizy, popartej przyklada-
mi z plyt i koncertow. Muzyka Marcusa Millera
nie powinna by¢ jednak analizowana. Odbieraj-
my j3 emocjonalnie. Tak ma by¢ i tyle. A jak kto$
nie lubi dawac ponies¢ sie emocjom, zawsze moze
zaglebiac sie w tajniki wielkiej sztuki i chodzi¢ co
niedziela do filharmonii, co samo w sobie nie jest
pozbawione sensu, ale nie wyklucza doskonatej
zabawy na koncertach Marcusa...

Zespol od zawsze stanowi wylegarni¢ muzycz-
nych talentéw, podobnie jak bardzo dawno
temu big-bandy, w ktorych grali wszyscy, a nieco
pozniej, jak Jazz Messengers Arta Blakeya i jak
calkiem niedawno z perspektywy historii jazzu -
zespoly Milesa Davisa z lat osiemdziesigtych.

Czy wérdd cztonkéw obecnego zespotu Marcusa
Millera (Alex Han - saksofony, Maurice Brown
— trabka, Kris Bowers - fortepian i klawiatury,
Adam Agati - gitara i Louis Cato - perkusja)
sg przyszle wielkie gwiazdy? To jeszcze dzis$ nie
jest pewne. Ja mam swoj, dos¢ niespodziewa-
ny typ, ale o tym za chwile... To bylo dla mnie
wielkie zaskoczenie w pigtek i jeszcze wigksze
w sobote.

Alex Han - najbardziej doswiadczony z tej
grupy, ma juz swdj wlasny sound i pomyst na
artystyczng tozsamos$¢. Pewnie niedlugo na-
gra i wyda swojg pierwszg dorosty plyte... On
juz wie, jakim jezykiem chce ze stuchaczami
rozmawiac¢ i co ma do powiedzenia. Pozosta-
li cztonkowie zespotu sg jeszcze na poczatku
swojej artystycznej drogi. Wszyscy majg jednak
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Adam Agati

juz dzi$ doskonaly warsztat, co sprawia, ze s3
w stanie stworzy¢ wysmienity zespol, jesli trafig
na lidera, ktory skieruje ich we wlasciwg stro-
ne. A takim liderem z pewnoscig jest Marcus
Miller. Wszyscy maja tez wiele muzycznych po-
mystow, ktorymi az kipi kazda solowka wiasci-
wie wszystkich muzykow zespotu. W jaka poj-
da strone? Jak si¢ rozwing? Gdzie znajda swoja
unikalng i rozpoznawalng artystyczng tozsa-
mos$¢? Dzi$ ze sceny tego nie stycha¢... Co nie
oznacza, ze muzyka, ktora ze sceny uderza stu-
chaczy z niesamowitg energia i witalnoscig jest
nijaka... To jest muzyka Marcusa...!

Zespol to przeciez nie tylko zbiér indywidu-
alnosci, to przede wszystkim grupa profesjo-
nalistow wypelniajacych wize lidera. Przeciez
réznego rodzaju projekty Super Bands prawie
nigdy si¢ nie udaja.

Zespol Marcusa Millera gra jak $wietnie zor-
ganizowana druzyna. Jak twierdzi sam lider,
nowe kompozycje, ktore znajdziemy na plycie
Renaissance, a ktéra oficjalng premiere miala
28 maja, napisal specjalnie z myslg o tym wias-
nie skladzie zespotu... W tym lezy tez zrdédlo
pewnego problemu, ktéry staje si¢ widoczny
szczegOlnie, jesli postucha si¢ dwu koncertéw...
By¢ moze te kompozycje wykorzystujg wszelkie
talenty mlodych muzykéw zespotu... Jednak
w zwigzku z tym s3 zaaranzowane wlasciwie
od poczatku do konca. Czgs¢ zagran pod pub-
liczke, szczegdlnosci Mauricea Browna, moze
pierwszy raz zachwyci¢, kiedy widzi sie to dzien
pozniej... Okazuje sie, ze to tylko show. Nieco
za malo w tym prawdziwych emocji. Trzeba
jednak podkresli¢, ze to caly czas show najwyz-
szej $wiatowej ekstraklasy...

( «




Marcus Miller

Muzycy wlasnie skonczyli trwajacg prawie 2
miesigce, intensywng europejska trase koncer-
towg, wiec material jest niezle przecwiczony.
Kazdy zna swoje miejsce, cho¢ na scenie nie bra-
kuje rozwigzan ustalanych na biezgco, w szcze-
gllnosci przez wprawnego w wysylaniu na ko-
lejne solowki swoich muzykoéw lidera. Takie jest
wrazenie, jesli postucha si¢ jednego koncertu. Po
wystuchaniu dwu, wiemy, Ze lider siega do ob-
szernego katalogu ogranych rozwiazan i ze na
scenie wybiera jedynie z juz wczesniej ustalo-
nych schematéw. Troche szkoda, ze tak jest, jed-
nak od mtodych muzykéw trudno wymagac po-
nadprzecietnych zdolnosci improwizatorskich...
Oni jeszcze muszg si¢ sporo nauczy¢, cho¢ sg bez
cienia watpliwosci na dobrej drodze.

Ludzie na widowni $§wietnie sie bawig... Zadaja
bisow... Marcus Miller z niespotykang u Zadne-

Kris Bowers

go innego zyjacego gitarzysty basowego tatwos-
cig wygrywa nieosiagalne dla innych figury ryt-
miczne, niezaleznie od tego, czy rytm jest prosty,
czy celowo skomplikowany. Nie przekracza przy
tym ani na chwile granicy pomiedzy bezduszna
wirtuozerig i muzyka. Zawsze bedac po stronie
Muzyki... Jak kazdy wybitny lider raczej nada-
je muzyce swdj styl, niz stara si¢ dominowac
na scenie. Potrafi stang¢ w drugim rzedzie...
Zostawia miejsce dla wszystkich muzykéw...
Znajduje tez czas na popisy solowe, przeciez na
widowni jest wielu gitarzystéw basowych, kto-
rzy na jego popisy czekaja... One jednak nie s3
podstawg koncertu...

Przy muzyce zespotu nie da si¢ spokojnie po-
siedzie¢. Nie da si¢ nie podrygiwaé w jej rytm,
nie mozna obok niej przej$¢ obojetnie. W cza-
sach, kiedy jazz byt muzycznym mainstreamem
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Marcus Miller

stuchanym przez mlodziez, bylby to najlepszy
z mozliwych komplementoéw...

Dzi$ niektdrzy zarzucaja Marcusowi Millerowi,
ze gra pod publiczke, ze si¢ popisuje... Mimo
ze tak nie jest, nawet jesli gra si¢ z dziecinng
lekkoscig wirtuozerska solowke, c6z w tym zle-
go? Czy celem muzyki nie jest sprawianie stu-
chaczom przyjemnosci? Jazz jest nie tylko sztu-
ka. Jest tez, a moze przede wszystkim Muzyka,
a potem dopiero sztukg... A muzyka stuzy
sprawianiu przyjemnosci, za$ jednym z rodza-
jow przyjemnosci jest ekstatyczne podrygiwa-
nie w takt $wietnie dobranych dzwigkow.

Zabawa na koncercie Marcusa Millera jest naj-
wyzszych lotéw. To $wiatowa ekstraklasa w swo-
jej kategorii. Poza tym Marcus Miller dawno nie
miat tak wyréwnanego zespotu.

Przy okazji tego zespolowego grania, nieja-
ko w formie premii, jesli mamy na to ochote,
mozemy sobie poszuka¢ niespodziewanych
i nowatorskich rozwigzan formalnych, niety-
powych podzialéw i skomplikowanych rytméw
i innych jazzowych smaczkéw.

Lepiej jednak wmiesza¢ si¢ w ttum i dac si¢ po-

nie$é chwili. ..

Wisréd muzykow, ktdrych wezedniej nie stysza-
fem, na zdecydowane wyréznienie zastuguje
pianista — Kris Bowers. Zapamietajcie to nazwi-
sko koniecznie! Szczegdlnie, kiedy gra na aku-
stycznym fortepianie, co teoretycznie nie po-
winno na scenie nalezacej do Marcusa Millera
sie udac... Jego gra jest oszczedna, a mimo to
skupia na sobie uwage stuchaczy, ktérzy przed
chwilg skakali w takt solowki lidera. To feno-
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men, ktorego jeszcze nie rozumiem. Sobotni
koncert, w ktorym Kris Bowers otrzymal od
Marcusa Millera nieco wigcej czasu dla siebie
jeszcze bardziej mnie zaciekawil. Kris Bowers
wyrosnie na wielkg gwiazde... Jestem przeko-
nany, ze za par¢ lat z przyjemnoscig wyciggne
archiwalny numer JazzPRESSu i bede Wam po-
kazywal, ze jako jeden z pierwszych si¢ na nim

poznalem...

Skupianie na sobie uwagi publicznosci to sztu-
ka zarezerwowana dla najwigkszych jazzowych
talentéw... To ulotny i nieopisywalny sposéb
grania tylko tych nut, ktére sg konieczne i ani
jednej wiecej. To kontrolowanie muzycznej
przestrzeni. Niewielu mlodych muzykéw tak
potrafi... Kris Bowers w wieku 23 lat robi to

wySmienicie...

Maurice Brown

Z tegorocznym zespolem nawet ,,Tutu” potrafi
by¢ inne, nowoczesne... To zdumiewajace, nie-
wielu kompozytoréw standardéw, a za taki moz-
na juz uwazac ,Iutu’, potrafi wyzwoli¢ sie z pier-
wotnej mysli i zagrac inaczej. Najczgsciej nowe
oblicze kompozycji pokazuja nam inni muzycy.
Marcus Miller potrafi zagra¢ ,,Tutu” nowoczes-
niej i zupelnie inaczej, niz robit grajac u Milesa
Davisa, czy poOzniej ze swoimi pierwszymi ze-
spotami w latach dziewig¢¢dziesigtych...

To byl $wietny show... Duzo lepszy niz si¢ spo-
dziewalem... W pigtek wy$mienity, w sobote co

najmniej bardzo dobry.

Rafal Garszczynski




Jarostaw Smietana Trio
Skwer Matkowskich, Warszawa, 27 maja 2012

Koncerty plenerowe rzadza si¢ nieco odmien-
nymi prawami. Cz¢s¢ publicznosci zwykle jest
przypadkowa. Jesli koncert jest darmowy, to
z jednej strony tatwiej o publicznos¢, ale fatwiej
jest tez z takiego koncertu stuchaczom wyjs¢,
jesli nie czujg sie zainteresowani tym, co sly-
szg ze sceny. Tak wiec w poréwnaniu z klubem
pelnym fanéw, ktdrzy przyszli postucha¢ swo-
jego ulubionego artysty, to raczej dla muzykéw
wyzwanie. Z drugiej strony plenery zwykle la-
twiej naglo$ni¢, no i z wentylacja raczej nie ma
problemow.

Z naszego radiowego koncertu grupy Jarosta-
wa Smietany nikt nie wyszedl, a wielu space-
rowiczéw, przechodzacych obok zostawalo do
konca. To samo w sobie jest wyznacznikiem
dobrego wystepu. Zespol wystapil w swoim
sprawdzonym od wielu lat skladzie — oprocz Ja-
rostawa Smietany (gitara) zagrali: Wojciech Ka-
rolak (organy Hammonda) i Adam Czerwinski
(perkusja). Gosciem specjalnym pojawiajagcym
sie na koncertach zespotu jest australijski wo-
kalista Bill Neal.

( «
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Adam Czerwinski

Tak wigc tym razem zabraklo gitarowych in-
terpretacji nieco trudniejszych kompozycji
Ornette'a Colemana i mojego ulubionego za-
konczenia koncertdw zespolu - jednej z naj-
piekniejszych jazzowych ballad wszechczasow
- »Witchi Tai To” Jima Peppera. To jednak frag-
menty koncertéw tria Jarostawa Smietany zare-

zerwowane na bardziej jazzowe okazje.

Organizacja koncertu na skarpie przy skwerze
Matkowskich byla wydarzeniem eksperymen-
talnym. Podobno nigdy tam zaden koncert si¢
jeszcze nie odbyl. Mimo dogodnego polozenia
i otoczenia zielonego parku dotychczas miejsce
to stuzylo jedynie spacerom. Mam wrazenie, ze
wladze dzielnicy Mokotéw, ktérych przedsta-
wiciele byli obecni na widowni, a w zasadzie
na trawniku otaczajagcym scen¢ udostepnia to
miejsce muzykom na dluzej, tworzac w War-
szawie kolejny adres, ktory bedzie waznym

punktem na muzycznej mapie miasta.

( «

- B

Jarostaw Smietana

Wojciech Karolak
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Bill Neal
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Jesli tak sie stanie, Jarostaw Smietana i jego mu-
zycy juz zawsze beda tymi pierwszymi, ktorzy za-
inaugurowali muzyke na Zywo w tym miejscu.

W Warszawie ciggle brakuje tego rodzaju koncer-
tow. Przyjezdza do nas wiele $wiatowych gwiazd,

niektore goszcza w Sali Kongresowej z regular-
noscig porownywalng do zmian pdr roku. Czes¢
z nich to tylko magia nazwisk i loga sponsoréw,
a muzyki nieco mniej. Cze$¢ jest catkiem nie-
zla, a nieliczne nawet wybitne. Jednak nie tylko
z przyczyn finansowych, nie mozna co tydzien

Jerzy Szczerbakow zacheca do lek
festiwalowej edycji JazzPRESS



Jarostaw Smietana

spedza¢ wieczoru w Sali Kongresowej. Warsza-
wie potrzeba dobrej muzyki granej w nieformal-
ny sposob w ciekawych miejscach. Polsce trzeba
réwniez muzykow, ktdrzy rozumiejg, ze graja dla
ludzi i ze o ich uwage trzeba czasem nieco si¢ po-
stara¢, nie tylko sprzedajac drogie bilety...

Zespol Jarostawa Smietany oferuje muzyke naj-
wyzszej proby. Malo kto na $wiecie potrafi graé
na organach Hammonda tak wys$mienicie jak
Wojciech Karolak. To groove, swing, blues na
najwyzszym swiatowym poziomie. Adam Czer-
winski to niezwykle czujny i wywarzony perku-
sista, idealny czlonek zespolu. Muzyk, ktory po-
trafi gra¢ z organami Hammonda, a to zadanie
nieco odmienne od klasycznej sekcji rytmicznej
z gitarg basowg lub kontrabasem. Wreszcie sam
lider - Jarostaw Smietana. Brzmienie jego gitary
jest rozpoznawalne juz po kilku taktach, nieza-
leznie od tego, czy gra rockowe wersje kompo-
zycji Jimi Hendrixa, polskie przeboje filmowe,
czy nieco trudniejsze kompozycje jazzowe.

Wreszcie Bill Neal - wokalista, jakich w Pol-
sce nie mamy, klasyczny bluesowy chropowaty

glos. Podobno juz niedtugo wraca do Australii,
to bedzie duza strata nie tylko dla zespotu Ja-
rostawa Smietany, ale réwniez dla calej polskiej

sceny muzycznej.

Koncert odbyl sie¢ w ramach Mokotéw Jazz
Fest. RadioJAZZ.FM jest organizatorem tego
festiwalu.

tekst i zdjecia Rafal Garszczynski
Podziekowania dla Burmistrza Dzielnicy

Skolimowskiego,
Lecha Kwasiborskiego i Bozeny Kosiriskiej

Mokotéw  Krzysztofa

z Wydziatu Kultury Dzielnicy Mokotow,
Katarzyny Ratajczyk z Biura Promocji
Warszawy oraz Piotra Btaszczyka za pomoc
w organizacji koncertu.

Kolejne koncerty cykiu Mokotow
Jazz Fest »


http://www.mokotowjazzfest.pl
http://www.mokotowjazzfest.pl
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Olympia Stadion, Berlin, 30.05.2012

Wiem, ze nie bede oryginalny. Koncerty Brucea
Springsteena to s3 najwieksze rockowe spekta-
kle na $wiecie. Ten byl moim 29, jesli czegos po
drodze nie pomylilem. Takiego wydarzenia nie
mozna poréwnaé wlasciwie z niczym innym,
oprécz innych, poprzednich koncertéw tego
zespotu. Jednak takie poréwnanie nie mialoby
specjalnego sensu.

Dla tych, ktorzy nie widzieli choc¢by jedne-
go z nich... takie poréwnanie nie byloby zro-
zumiale. Dla tych, ktorzy jezdza po $wiecie
w miejsca, w ktorych uda sie kupic bilety, ktére
sprzedaja si¢ zwykle w kilka minut... to byloby
zbyt osobiste. Kazdy ma przeciez swoje ulubio-
ne kompozycje, a bioragc pod uwage dorobek
nagraniowy zespotu, wszystkiego na koncercie

zagrac sie nie da.

Tym razem to byl jednak koncert nadzwyczaj-
ny. Sprzedany juz dawno w calosci zgromadzit
na stadionie olimpijskim w Berlinie ponad 55
tysiecy stalych bywalcow. Wszyscy ubieramy
sie w koszulki z poprzednich tras. Wsrod cze-
$ci z nas panuje rywalizacja, kto ma najstarszg...
Wszyscy wspominamy poprzednie koncerty
i miejsca na $wiecie, gdzie byliémy, Zeby zoba-
czy¢ 6w najwspanialszy dla nas show, traktowa-
ny jak $wieto dajgce energie na kolejne miesigce
czekania na kolejne koncerty Brucea Springstee-
na. Kiedy wychodzeg z kolejnego koncertu pelny
szczgscia, a jednoczesnie nieco smutny, Ze kolej-
na okazja bedzie za rok, a moze nieco po6zniej,
zastanawiam sie czasem, dlaczego w ogdle ogla-
dam inng muzyke na zywo... Nie znam odpo-
wiedzi na to pytanie, ale wiem, ze jesli ktos wtas-
nie zobaczyl Bossa na Zywo swdj pierwszy raz, to
odtad bedzie dzielil swoje zycie na okres przed
koncertem i wszystko co potem... Taki koncert

zmienia Zycie na zawsze, o czym pisalem juz kil-

fot.Rafat Garszczynsk
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ka razy przy okazji poprzednich koncertow arty-
sty... I to wcale nie jest zbyt gérnolotne stwier-
dzenie. Wielokrotnie widzialem to w oczach
znajomych, ktérzy widzieli po raz pierwszy...
Moj pierwszy raz byl tak dawno temu, ze juz
tego nie pamietam, ale pewnie tez tak bylo...

Koncert w Berlinie byt wyjatkowy z kilku wzgle-
déw. Po pierwsze 55 tysiecy fandw to calkiem
niezly wyczyn. Dodajmy do tego, Ze to publicz-
nos¢, ktora przyszta stucha¢ muzyki i przyszia,
placac spore pienigdze na jednego artyste. To
nie festiwal i okazja do wypicia piwa, kiedy mu-
zyka ludziom nie przeszkadza w zabawie. To
swieto fandw, ktérzy wiekszos$¢ utwordw znaja
na pamigc. To dzis nie zdarza si¢ czgsto.

Koncert trwal niemal réwno 3 godziny i nalezat
do najdluzszych koncertéow zespolu jakie wi-
dzialem. Oczywiscie znane sg opisy koncertow
dluzszych o pét godziny, a nawet troche wigcej,
ale zwykle to dwie godziny i 40, goéra 45 minut...
Dodajmy dla tych, co nie wiedza... To s3 3 go-
dziny absolutnie przepieknej muzyki, granej na
wielkim stadionie bez jakichkolwiek efektow
specjalnych, przerw na przebranie si¢ w kolejny
sceniczny kostium, czy przygotowanie kolejnej
grupy tancerzy... Tu nie zobaczycie gry swiatet
przygotowanych specjalnie do kazdej kompo-
zycji, nie zobaczycie tez tancow, ukladéw cho-
reograficznych, wybuchéw (oprécz wybuchow
entuzjazmu publicznosci). Nie ma tez rozbudo-
wanych scen video. Sg tylko telebimy pozwala-
jace zobaczy¢ wiecej tym, co siedzg dalej...

Tu wazna jest muzyka i dla wielu réwniez teks-
ty. Co prawda wole na koncerty Bruce’a Spring-

steena jezdzi¢ do Londynu, albo do innych an-
glojezycznych miast... A jedli sie nie da, to do
Wloch, albo Hiszpanii, bowiem tam tradycyj-
nie koncerty udajg sie jeszcze lepiej. W Wielkiej
Brytanii i zapewne rowniez w USA, ale tam ni-
gdy na koncercie Bossa nie bytem, publicznos¢
$piewa wiecej i lepiej zna teksty... To catkiem

naturalne.

Koncert byt wyjatkowy réwniez z innego powo-
du. Po raz pierwszy styszalem piosenke, ktorg
Boss zaspiewal prawdopodobnie po raz pierw-
szy w zyciu, jedli oczywiscie nie liczy¢ prob...
To bylo na poczatku koncertu - sam nie wiem,
jak takie piosenki znajduje, ale to staje si¢ po-
woli tradycja. Wiekowe utwory o kolejnych
miastach. Koncert w londynskim Hyde Parku,
znany z plyt video zaczal sie kiedys od ,,London
Calling”. Koncert w Berlinie rozpoczat... ,When
I Leave Berlin”. Ze zdziwieniem stuchalem tego
muzycznego odkrycia. Myélalem bowiem, ze
o kompozycjach Wizza Jonesa $wiat juz zapo-
mnial. Mam te plyte na pdlce, ale prawde po-
wiedziawszy ja tez o niej troche zapomnialem.
A teraz przypomnial jg $wiatu Bruce Spring-
steen. Prawdopodobnie ilo§¢ wejs¢ na rdzne
strony poswiecone temu niezbyt dzi§ popular-
nemu folkowemu muzykowi brytyjskiemu od

dnia koncertu wzrosta wielokrotnie...

The E Street Band gra w niemal niezmienionym
skladzie, przynajmniej tym podstawowym juz
od niemal 40 lat. Smier¢ Dannyego Federici
zmienila sporo, ale obawy przed tym, co stanie
sie, kiedy zabraklo Clarence Clemmonsa byly
wsérod fanow jeszcze wieksze... Jego brak czu-

je sie na scenie... Dzielnie prébuje go zastapic
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Jake Clemmons... Zbieznos¢ nazwisk nie jest
przypadkowa... Big Mana zastgpic si¢ nie da.
Intuicja podpowiada mi jednak, ze to nie be-
dzie ostatnia trasa Jake Clemmonsa z The E
Street Band.

Patti do Europy nie przyjezdza od kilku lat, co
jest sporg stratg dla brzmienia zespotu. Do tego
trzeba sie przyzwyczaic. Nikt jednak tak pigknie
nie przedstawia nieobecnych jak Boss. Nikt réw-
niez nie wspomina tak pieknie przyjaciét, ktérzy
odeszli... Nikt nie potrafi tak bawi¢ sie z fanami
w pierwszych rzedach. Nikt w wieku ponad 60
lat nie potrafi skoczy¢ z mikrofonem w ramiona
publicznosci. Nikt wreszcie nie potrafi dac z sie-
bie tyle emocji i pozytywnej energii, mimo poru-
szania w tekstach nietatwych problemoéw. To jest
wlasnie tajemnica sukcesu Bruce’a Springsteena.
Niby latwe, a nikt inny tak nie potrafi.

Mozna narzekad, ze zbyt malo zagral Steve Van
Zandt... Za to kilka wy$mienitych wej$¢ mial
Nils Lofgren, ktéry wlasnie wydat swoja naj-
nowsza solowg plyte... Swietna Suzie Tyrell,
chorek, ktorego zwykle nie lubig, tym razem
wypadl nadspodziewanie dobrze.

Caly dzien nad Berlinem wisialy do$¢ ciezkie
chmury. Stonice wyszto pierwszy raz, cho¢ tylko
na chwile w czasie pierwszych kilku utwordw...
Ktory to juz raz zadzialala jakas przedziwna po-
godowa magia. Jesli sam Boss by nie wystarczyl,
ma swoje zaklecie - ,Who Will Stop The Rain”
Tym razem nie bylo potrzebne.

Tego wieczoru bylo wszystko... Sporo nowego
materiatu, ktdry jak to zwykle u Bossa bywa,

potrzebuje czasu... Jeszcze nie dziala tak jak
starsze kompozycje... Bylo sporo starszych
przebojéw w ciagle ulepszanych i coraz dtuz-
szych wykonaniach... Byla premiera - wspo-
mniany cover ,When I Leave Berlin” Mnie
zabraklto niezwykle rzadko granego w Europie
»41 Shots” i niedocenianego otwarcia albumu
~Working On A Dream” - przebojowego ,,Out-
law Pete”. W sumie 21 utwordéw i 7 na bis... Tyl-
ko 3 godziny.... Kiedy bedzie nastepny raz...
Nie wiem, ale wiem, ze to wydarzenie warte
kazdych pieniedzy. Kazdy z Was musi zobaczy¢
to cho¢ raz, wtedy zostanie fanem na cate zycie.
Koncerty Brucea Springsteena zmieniajg zycie
na lepsze...

Rafal Garszczynski

( «
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Joscho Stephan — najszybszy
gitarzysta swiata

23 maja w Synagodze pod Bialym Bocianem
wystapil ,,najszybszy gitarzysta §wiata” z zespo-
fem. Do swojego koncertu zaprosit wroctawska
stawe gitary Krzysztofa Petecha.

»Joscho Stephan gra jak opetany. Niewiarygod-
ne. Istne szalenstwo!” - tego rodzaju okreslen
wielcy muzycy jazzowi, jak Paquito de Rivera,
James Carter, Charlie Mariano czy Grady Tate,
uzywali by wyrazi¢ entuzjazm i podziw dla jego
talentu po wspolnych koncertach. Wroctawski
wystep Joscho Stephan Quartet potwierdzit
~opetanie” artysty i szalenstwo gibkich palcéw.

Joscho Stephan to niezwykly wirtuoz gitary
z Niemiec. Krytycy na famach prestizowych
pism muzycznych przescigaja si¢ w zachwytach
nad jego zniewalajacg biegloscig techniczng
i precyzja gry. Swoja gitarowa edukacje rozpo-
czynal od nauki gry na gitarze klasycznej i jak
sam podkresla w licznych wywiadach, to kla-
syczna technika jest gléownym fundamentem
jego dzisiejszych umiejetnosci. Pewnie dlatego
koncert w synagodze okrasil swojg obecnos-
cig Krzysztof Pelech - stawa gitary klasyczne;j.
Publiczno$¢ réwnie zywiolowo reagowala na
utwory zagrane w polsko-niemieckim skladzie
(z Krzysztofem Petechem), jak i w oryginalnym
kwartecie Joscho Stephena - na dwie gitary,
kontrabas i skrzypce. Gromkie brawa i okrzyki
uznania zagluszaly kazda solowke i byly stalym
elementem koncertu. Gypsy jazz i gypsy swin-

ging guitar, style, ktérych mistrzem okrzyk-

fot.Julian Olearczyk

nieto Joscho Stephana, widzowie przyijeli en-
tuzjastycznie. Bisy okazaly si¢ sympatycznym
zaskoczeniem. ,,Bedziesz mojg panig” — piosen-
ka znana z wykonania Marka Grechuty, czy mo-
tyw filmowy z ,Vabank” zabrzmiaty odkrywczo
i zainspirowaly niektorych widzéw do plasow
na krzesle, a nawet $piewania.

Joscho Stephan regularnie koncertuje w Euro-

pie, USA i Australii z topowymi gitarzystami -
Martinem Taylorem i Tommym Emmanuelem,
a takze wraz ze swoim zespolem uczestniczy
w wielu znaczacych europejskich festiwalach.
I nie ma w tym nic dziwnego. Raczej powodem
mojego glebokiego zdziwienia i utraty wielkiej
przyjemnosci stuchania ,,najszybszego gitarzy-
sty $wiata” bylaby jego nieobecnos¢ na gitaro-
wych scenach $wiata.

Dorota Olearczyk
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W maju Szczecin zakwitt jazzem
Pierwsze dZzwieki na Me.Ba

A wszystko rozpoczelo sie od konferencji praso-
wej, na ktorej Sylwester Ostrowski przedstawit
program II edycji Miedzynarodowego Festiwalu
Jazzowego Me.Ba. Celem imprezy jest przyblize-
nie publicznosci szczecinskiej muzyki jazzowej
z krajow lezacych nad morzami Srédziemnym
i Baltyckim. Festiwal w tym roku trwal 3 dni:
11 maja w Studiu S-1 Polskiego Radia Szczecin
wystgpila Joanna Gajda ze swoim zespolem,
z goscinnym udziatem Magdy Wilento. Dodaj-
my, ze pianistka wkrotce przeprowadzi si¢ do
naszego miasta, co zapewne na dobre wyjdzie
szczecinskiej kulturze. Po Gajdzie wystapil ze-
sp6t z Whoch - Gianni Lenoci Trio, ktéremu to-
warzyszyt wspanialy saksofonista Steve Potts. 12
maja na Malej Scenie w Szczecinskiej Agencji
Artystycznej réwniez festiwalowa publicznosé
uslyszala dwa koncerty. Na poczatku wystgpilo
Trio Kaspera Toma Christiansena. Po nim za$
uwielbiana przez szczecinskg publicznos¢ Jo-
lanta Szczepaniak. Festiwal zakonczyl koncert
kwartetu Zbigniewa Namystowskiego (20 maja,
Studio S-1). Calo$¢ zorganizowalo Stowarzysze-
nie Orkiestra Jazzowa, a sfinansowalo Miasto
Szczecin. Druga edycja festiwalu wiec za nami.
Z pewnoscia kazdy z wyzej wymienionych kon-
certow nalezy zaliczy¢ do udanych i niezapo-
mnianych. Szkoda tylko, Ze nie odbywaty si¢ one
w jednym miejscu: brakowalo festiwalowych
jam session, gdzie muzycy mogliby wspoélnie
pogra¢, ale publiczno$¢ poczué festiwalowego
ducha. Mam nadziej¢, ze w przysztosci organi-
zatorzy zadbajg o ten, jakze istotny szczegdt.

Jolanta Szczepaniak

Jazziklasyka
— 4 urodziny Baltic Neopolis Orchestra

Réwniez w maju swoje 4. urodziny $wietowata
Baltic Neopolis Orchestra. Warto wspomnie¢
o tej szczecinskiej orkiestrze kameralnej prowa-
dzonej przez Emilie Goch w kontekscie jazzu.
Zespol tworzy grupa mtodych muzykow- przy-
jacidl, chcacych przybliza¢ szczecinianom nie
tylko klasyke. Podczas 4 lat istnienia Baltic Neo-
polis Orchestra zrealizowala az 4 cykle koncer-
towe: ,BNO w Filharmonii’, ,Wlacz orkiestre”,
»Muzeum Muzyki” i ,Rozwijamy region w do-
brym tonie”. Jubileuszowy koncert odbyt sie 19

( «
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majaw Filharmonii Szczecinskiej. W przesztosci
BNO wspolpracowata takze z muzykami jazzo-
wymi, np. z zespotem Fractal Tree, a i w samej
orkiestrze nie brakuje muzykdéw, zwigzanych
z tym stylem muzycznym (Lukasz Goérewicz
z Ecstasy Projekt). Nikogo nie zdziwilo wigc, ze
na koncercie urodzinowym wraz z muzykami
Orkiestry goscinnie wystapili Piotr Wojtasik,
Sylwester Ostrowski, Jola Szczepaniak, Joanna
Gajda i John Betsch. Muzycy zaprezentowali
material z plyty Lonely Town nagrany w 1995
roku przez Piotra Wojtasika. Oprdcz nastrojo-
wych ballad z tego krazka, wystuchalismy kilka
standardéw oraz utwoéru ,Palindromy” z re-

pertuaru Jolanty Szczepaniak zaaranzowanego
wlasnie na orkiestre smyczkowa. Mam nadzie-
je, ze takich fuzji klasyki i jazzu w repertuarze
Baltic Neopolis Orchestra bedzie wigce;.

0dkryj muzyczny Szczecin!

»Odkryj muzyczny Szczecin — Music Art Fe-
stival” to nowo powstaly festiwal w Szczeci-
nie, ktorego organizatorem jest Stowarzyszenie
Promociji i Sztuki Loft Art. Pierwsza edycja fe-
stiwalu miala forme warsztatowo-konkursowg
i zostala podzielona na dwa weekendy tema-
tyczne: 19-20 maja mial miejsce ,,Guitar week”,
natomiast 26-27 maja ,,Bass week” W obydwu
przypadkach formula byla taka sama, sobotnie
przestuchania konkursowe potagczone z warszta-
tami w piwnicy Loft Artu, a w niedziele koncert
laureatéw i zaproszonych gosci w Studiu S-1
Polskiego Radia Szczecin. Jury w skladzie: Ma-
rek Raduli (go$¢ specjalny), Szymon Ortowski
(Stowarzyszenie LOFT ART), Mateusz Jonczyk
(Salony Muzyczne RIFF), Daniel Potasz (Elvis
Van Tomato - studio nagran) przyznalo pierw-
szg nagrode podczas ,Guitar week” Kacprowi
Winiarkowi. Oprécz zgarniecia gléwnej na-
grody, zwyciezca wystapil ze swoim zespolem
Apetyt w niedziele w Studiu S-1, poprzedza-
jac koncert goscia specjalnego, Marka Radu-
lego, z ktérym zagrali Szymon Orlowski (bas)
i Grzegorz Grzyb (perkusja). Oba koncerty byty
bardzo energetyczne i zaskakujace.

Z kolei w edycji ,Bass week’, jury z udzialem
m.in. Wojtka Pilichowskiego i Szymona Or-
lowskiego, nagrodzilo Piotrka Jedrzejewskiego,
Mateusza Biegaja i Macieja Szope. Cala troj-
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ka zaprezentowala si¢ na scenie 27 maja wraz
ze swoimi zespolami, poprzedzajac wystepy ze-
spotéw Clockwork z goscinnym udzialem Lu-
kasza Poprawskiego oraz Pilichowski Band.

"Odkryj Muzyczny Szczecin” zostal sfinansowany
przez Urzad Miasta i Gminy Szczecin oraz Urzad
Marszatkowski Wojewoddztwa Zachodniopomor-
skiego. Wstep na wszystkie koncerty byt wolny.

Dwa recitale Leszka Mozdzera jednego dnia —
Szczecin Music Fest

Artysta wystapil 21 maja podczas Szczecin Mu-
sic Fest w Filharmonii szczecinskiej, prezentu-
jac utwory z plyty ,Komeda”. Mimo wysokich
cen biletéw, sala filharmonii wypelniona zosta-
ta po brzegi. Koncerty, jak zawsze w przypadku
Mozdzera, znakomite. A jednak od jakiego$
czasu mamy do czynienia z podzialem wsréd
sledzacych dokonania artysty stuchaczy. Jedni,
zachwyceni niezwykla wirtuozerig i nie zrazeni
jego eksperymentowaniem, pelni sg zachwytu
dla kolejnych dokonan naszego pianisty, innym
jednak czegos$ w ostatnich dokonaniach Leszka
brakuje. Jakby zatracil si¢ gdzie$ jazzowy duch
tej muzyki.

Nastepne wydarzenie w ramach Szczecin Music
Fest to wystep francuskiej wokalistki ZAZ (24
czerwcaw Teatrze Letnim). Magazyn JazzPRESS
jest patronem tego cyklu koncertowego.

Stypendium dla Tomka Licaka!

Po raz kolejny Marszalek Wojewddztwa Za-

chodniopomorskiego  przyznal  stypendia

w dziedzinie kultury dla oséb, ktore profesjo-
nalnie zajmuja si¢ tworczoscig artystyczna.
Wirdd stypendystéw znalazl si¢ Tomasz Licak,
ktéremu przyznano stypendium w wysoko-
$ci 12 000 zlotych ze srodkéw budzetu nasze-
go wojewddztwa. Artysta planuje otrzymane
srodki przeznaczy¢ na zarejestrowanie nowego
materialu muzycznego oraz trasy koncertowe,
wsparte warsztatami, z zespotami Tomasz Li-
cak/Artur Tuznik Quintet z udziatem Andersa
Mogenstena oraz Troble Hunting.

Jam we Free Blues Clubie

Na sam koniec warto tez wspomniec o jam ses-
sion, ktére odbyto si¢ 23 maja we Free Blues Clu-
bie. To tutaj muzycy ze Szczecina komentowali
minione wydarzenia kulturalne miasta. Tego
wieczoru zagralo wielu, chociaz na szczegdl-
ng uwage zastuguje legenda jazzu w Szczecinie
- Marek Kazana. Muzyk ten od wielu lat udo-
wadnia, ze jest w §wietnej formie. Tak byto i tym
razem, a dotrzymywali mu kroku perkusista
Grzegorz Grzyb, ktory swojg przygode z jazzem
zaczal wlasnie od wspolnego grania z Kazang
i basista Marek Mac, na co dzien wystepujacy
z Markiem w duecie. Wkrotce pojawi si¢ pierw-
sza, dlugo wyczekiwana autorska ptyta Marka
Kazany. W pewnym momencie do tej znakomi-
tej trojki dotaczyl Tomek Licak, ktéry byt taka

~wisienka na torcie” free jazzowej uczty.

Na biezace informacje oraz dzwiegki, ktérych
nie kupicie nawet w najlepszych sklepach mu-
zycznych zapraszam w kazdy wtorek od godz.
17:00 do RadioJAZZ.FM - audycja Traffic Jazz
— prosto ze Szczecina).

( «
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Pierwszy koncert w Polsce!

I na doktadke krotka relacja z nieodlegltego Go-
rzowa Wielkopolskiego, gdzie 21 maja na jedy-
nym koncercie w Polsce, w ramach Gorzéw Jazz
Celebrations, wystgpily legendy GRP sound -
Lee Ritenour (gitara) i Dave Grusin (fortepian,
instrumenty klawiszowe), ktorym towarzyszyli
nie mniej znakomici Tom Kennedy (gitara ba-

sowa) i Sonny Emory (perkusja).

Koncert znakomity. Sala nowej Filharmonii Go-
rzowskiej wypelniona po brzegi, publicznos¢ od
pierwszych dzwigkow bylta zahipnotyzowana.
Miedzy artystami a publicznoscig krazyla nie-
samowita energia. O grze kazdego z muzykow
mozna by pisa¢ wiele, ale z pewnoscig najwigk-
sze wrazenie zrobila efektowna, wrecz akro-
batyczna gra Sonnyego Emoryego. Niezatarte
wrazenie zrobilo tez na wszystkich wykonanie
»Get Up, Stand Up” z repertuaru Boba Marley'a.
Jesli do tego przywotam wspomnienie szczere-
go i szerokiego usémiechu Bogusia Dziekanskie-
go i wielu muzykdéw ze Szczecina, ktérzy posta-
nowili wybrac si¢ na ten koncert, kazde kolejne
stowo bedzie zbedne.

Beata Zuzanna Borawska

rapioJozzem

fot.Bogdan Augustyniak
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Monolog ludzkich rzeczy

W obrazach pochylajacych si¢ nad szybg -
»>Smutku i 1zach” Piotra Gruchaly - jest ja-
ki§ ferment. Przejrzysta wizja, ktéra oznacza
przemiang i nadchodzacy zywiol. Odczytac go
mozna nie tylko poprzez lustro klasycznych juz
twierdzen psychologii glebi, ale i wyraznego
sensu, o jaki obrazy te pomnazajg kazdodzienng
prace oka. Z ludzkg Zrenicg bowiem, z widze-
niem i postrzeganiem, zwigzana jest wizyjnosc,
umiejetno$¢ lektury znaczen widzianego (lecz
nie zawsze widzialnego) obrazu; a takze zdol-
no$¢ odnoszenia jego ksztaltu do zycia wlasne-
go i sytuacji innych.

Smutek i tzy, jako formy powolane okiem ar-
tysty, ale takze — a moze: przede wszystkim —
jako skladniki doznan — méwig. Rolg sztuki zas
(niezrozumialg juz, badz zagubiong) jest two-
rzenie sugestii odczytania tego ,zapomnianego
jezyka” — mowy ludzkiego smutku i ludzkich
tez. Potrzeba skomplikowanej aparatury wraz-
liwosci, by w szumie ulicy (nieomal na podo-
bienstwo rezyserii dzwigku) wyodrebni¢ tony
prawdziwe, ustysze¢ rozmowe, badz - jak czy-
nig to obrazy Piotra - jedynie monolog. Mono-
log rzeczy, ktére juz dawno zastapily cztowieka
i pelnoprawnie mowig jego glosem. Moze cza-

sem wyrazniej, niz on sam?

Dlaczego twarze? Twarze pigkne, cho¢ sche-
matycznie tylko zarysowane. Dlaczego mane-
kiny, ,,patuby” bez rak i nég? Fotografia, w po-
staci dzi$ znanej, nie czesto przeciez zwraca
sie ku czlowiekowi; jezeli jednak juz to czyni,
wybiera sytuacje - badz blizej nieokreslo-

ny ,sytuacjonizm” - aby tylko uzyskac spo-
sobnos¢ do ,,szoku” seksualnego obnazenia.
O tym, jak tatwo osiggnaé podobne ,efekty”
— albo lepiej: fajerwerki — nie musz¢ wspomi-
nac. Tetnig nimi pojecia awangardy, czy po-
nowoczesnosci — przez co ich znaczenie nie
jest juz uchwytne, zaczyna przynaleze¢ histo-
rii, podobnie, jak odkrycia wielu innych tabu.
Wielkie rozbieranie w sztuce jest juz czasem
dokonanym, zwyciezonym przez uzytkowosé
pornografii.

Nie cialo jest wiec kluczem do ,,.Smutku i fez”;
lecz moze jest nim wspomniana uzytkowosc,
oslawiony utylitaryzm rodzimej (i nie tylko
zreszty) terazniejszo$ci? Popatrzmy...

Obraz. Nie fotografia, albo zdjecie. Nawet nie
»Cykl obrazéw” - lecz forma pojedyncza, scalo-
na i suwerenna. Dlaczego? Samo spojrzenie tu
nie wystarczy, obraz bowiem sugeruje istnienie
glebi, ktédrag mozna - przez chwile, w migotli-
wosci odbitych w szybie ksztaltow — rozumie¢,
lecz nigdy - zrozumie¢. W ten sposob wilasnie,

widzenie Iaczy si¢ z mysleniem.

Fotografia, podobnie, jak film, zwigzana jest
z technikg. Obraz zas, to sfera odczuwania,
bardziej pierwotna, niz wszystkie — najbardziej
nawet bliskie poezji — stowa. Obraz przyrodzo-
ny i nadprzyrodzony. Obraz i podobienstwo.
Obraz $wiata. Jej obraz. Szyba nauki o per-
spektywie Leonarda da Vinci, i szyba oblgkanej
tesknoty Marcela Duchampa. Tu jestesmy - do-
kladnie pomiedzy - patrzac na, widziane zza
szyb, smutek i 1zy.

( «
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Wspomnialem o tesknocie, zywiole nieod-
lacznym od istnienia, i od milosci. Obrazy,
ktére powoluje sg tak stare, jak dzieje cztowie-
ka, a nawet — wbrew dzisiejszej wzglednosci
wszystkiego — jeszcze starsze. Szukajac zrddet
Piotrowych kadréw podaza¢ mozna ku teoriom
sredniowiecza, ku diafanii (a wi¢c postaci szkla-
nej przejrzystosci), ktéra ukazywaé miata inng
rzeczywisto§¢. Wierzyli w mozliwos¢ jej po-
wolania tworcy katedr - dlatego gotyk nie jest
z kamienia, lecz z jakiej$ niematerialnej tkanki,
przejrzystej niczym szklo, niczym obrazy odbi-
te w ludzkim oku.

Przejrzysto$¢ ta jest cecha ,Smutku i lez”. Jest
formg paradoksalnego myslenia i widzenia,
forma zycia - jesli tylko wspomni sie, w ja-
kich kategoriach ujal istnienie Jean Starobinski.
»Przezroczystos¢” to tez esej Marka Bienczyka,
dziwna ksigzka, tekst o rozdrozu i niepewnosci;
ktérego dalszym - bardziej przystepnym - cig-
giem s3 wlasnie obrazy Piotra Gruchaly.

Smutek i tzy moga tez by¢ postacig lektury
i ogladu $wiata — nie tylko tego codziennego.
Istnieja wszak utwory, odbiorowi ktérych wy-
lacznie ta postaé przynalezy; o placzu (czy tez
szlochu) jako formie czytania méwit w jednym
ze swych studiéw Karol Ludwik Koninski. Byt
to szkic o ,,Palubie” Karola Irzykowskiego; pa-
tubie - czyli masce wlasnie, i manekinie; ale

takze tajemniczej, tesknigcej milosci.

Jest jeszcze jeden tekst, bardzo bliski temu, co
dostrzegt obiektyw Piotra. Postuchajmy, a ra-
czej popatrzmy na architekture uczu¢ ze szkta:

Zagadnienie rownowagi. Plan graficzny. Geo-

metria czesci, proporcje. CigZar elementow.

Szerokos¢ metalowych ram. Rodzaj metalu

(efekt matowy). Mocowanie.

Kgt skrajnego nachylenia dwdch szklanych po-

wierzchni. Zblizenie erotyczne. Niespelnienie”.
To poczatek, a oto final:

Nu descendant

Akt

zstepujgcy do piekiet

przez wytomy krajobrazu.

Z impetem przemierza

ciemne stopnie.

Jasna anielska sylwetka.

Rozpada si¢ drewniany mechanizm

automat anatomiczny

wzorzec ruchu

odarty z ciala szkielet

maszyna do chodzenia

lalka, marionetka, robot (...)

un escalier

ze schodow

pedzi z impetem w doét

po stopniach potamanych drzew.

Profile, pozy

cienie sylwetek

kadencje, dysonanse, rozdzwigki

Rozebrana.

Rozkawatkowana nago$¢ odziana w zbroje.

Bluzniercza Gioconda.

Naktadajgce si¢ szumy pospiesznych linii

koslawe biodra

zaslepienie

bez oczu

bez twarzy
w dot
coraz predzej (...)
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Tak wyglada czlowiek w jedynej polskiej powie-
$cio obecnym widzeniu - Katedrze Mai Jurkow-
skiej. Tajemnicg jej stronic jest — podobnie, jak
»>Smutku i tez” - milo§¢. Nie widac jej jednak
— ani tu, ani tam - istnieje raczej jako sugestia,
punkt odniesienia dla tego, co przedstawione;
jako ton - bardziej muzyczny, nizli wypowie-
dziany stowem, lub konturem. Jest uobecnie-
niem swej postaci w czyms$ innym. Obrazowa
reprezentacja.

Warto$¢ sztuki to jej pojemnos¢. Miara propo-
zycji odczytan, ktore potrafi unies¢, badz zmies-
ci¢. Mowa wtedy o sztuce glebi, o architekturze
poziomoéw interpretacji. I strzelistych pionéw
ukrytych wzruszen. Pamietajmy o tym, patrzac
na ,,Smutek i tzy”.

Filozofia zamknieta w tych obrazach zbiezna jest
ze stynng triadg hermeneutyki, a wigc - podob-
nie, jak one - sztuki poszukiwania glebi. Znak
wskazuje, symbol zastepuje, obraz zas — uobec-
nia. I to ostatnie — uobecnienie czego$ w czyms,
a wiec reprezentacja — jest wytworem pracy
tesknoty. Najwickszg tragedig, oraz gorzkim

triumfem uczucia i podlegtego mu widzenia.

Manekiny reprezentuja cztowieka — tej mysli
nie trzeba rozwija¢. Milczenie rzeczy uobec-
nia ludzka mowe — w chwili, w ktérej utracil ja
cztowiek.

Najbardziej przejmujacy jest obraz, ktéremu
autor nadal miano (stuszne zresztg) klamry

calosci. Sg to zabawki, przerdzne utensylia plo-
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chych, chwilowych pragnien, widziane - jak
wszystkie bohaterki ,,Smutku i lez” - przez
szklang przejrzysto$¢ szyby. Szklang przestone
tez; owa naturalng szybe ludzkich oczu.

Miedzy nimi lalka. W rogu obrazu, niemal juz
poza kadrem.

»Nie chce by¢ futeralem na pustke” - pamietam
te stowa, wypowiedziane przez jedng z bohate-
rek dlugo poczytnej i wcigz aktualnej powiesci
Panna Nikt.

Szymon Golgb

- -
.M‘-

fot.Piotr Gruchata
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Wszystko ma swoje korzenie

Z saksofonistg Jarostawem Bothurem
i perkusistg Arkiem Skolikiem o $§wiezo
wydanej plycie Ramblin’ rozmawia Ry-
szard Skrzypiec.

Ryszard Skrzypiec: Jako$ tak nagle pojawita sie w sieci
informacja, ze Panowie wchodzicie do studia, w kt6-

ry$ z marcowych weekendéw. Skad taki pomyst?

Jarostaw Bothur: Inicjatywa wyszla z mo-
jej strony. Od dluzszego czasu, coraz cze¢iciej,
mam przyjemno$¢ wspolpracowaé z Arkiem
i to nasze wspolne granie daje mi duzo satysfak-
cji. Czuje, ze gra nam si¢ coraz lepiej i mialem
juz od niedawna w plan, aby co$ razem zare-
jestrowaé. W lutym mialem okazje gra¢ w or-
kiestrze Marii Schneider na Bielskiej Zadymce
Jazzowej i tam ponownie zetknatem si¢ - bo to
przeciez byl jeden z moich wykltadowcéw na
studiach - z Adamem ,Szabasem” Kowalew-
skim. Spedzilismy kilka chwil na rozmowach,
gléwnie o muzyce i doszlismy do wniosku, ze
fajnie byloby co$ wspdlnie zagrac. I w tym mo-
mencie mialem gotowy sktad, z ktérym chcial-
bym gra¢. W miedzyczasie znalazl si¢ sponsor
i padla szybka decyzja o nagraniu. Od pomystu
do realizacji minat tydzien. Bylo wolne studio,
moglismy wchodzi¢ i nagrywac.

RS: Nagranie zrealizowano w klasycznym trio bezin-
strumentu harmonicznego, ktére dos¢ mocno sa juz

ograne w jazzie. Czy to nie ryzykowny pomyst?

JB: Tria w takim skladzie sg i byty rozpowszech-
nione jeszcze przed Johnem Coltranem, ktd-

rego uwaza si¢ za ojca trio bez fortepianu. ,,O
konski” wlos przed nim takie trio zrobit Sonny
Rollins. I w te stron¢ poszli kolejni saksofoni-
$ci, m.in. Ornette Coleman, Joe Henderson. Na
przetomie lat 50. i 60. zacze¢la si¢ moda na trio.
I wlagnie inspirowani tamtymi nagraniami, bo
wszyscy z naszej trdjki je kochamy, i tym ma-
terialem, i takim stylem ekspresji, postanowili-
$my to zrobi¢ w trio. Na dzisiejsze czasy praw-
dopodobnie zadna to innowacja, ale obecnie
malo kto dotyka podobnego materialu w takim
skladzie. Poza tym na plycie powigkszylem
swoje instrumentarium o kolejne instrumen-
ty dete. Gram nie tylko na tenorze, ktory jest
moim instrumentem podstawowym, ale takze
na saksofonie sopranowym i klarnecie. Pawet
Brodowski w rozmowie stwierdzil, ze chyba
jeszcze nikt w Polsce nie nagral takiego materia-
tu na klarnecie. W Polsce klarnet wykorzystuje
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fot. martaignatowicz.com

sie badz w muzyce ludowej, klezmerskiej, badz
w dixielandach. Natomiast my$my pokusili sie
o nagranie na klarnecie Theloniousa Monka.
I w takiej wersji w pigulce. Bez improwizacji,
temat potraktowany jako etiuda. Zaaranzowa-
ny, zagrany jako kompletny utwdr. To jest uklon
w strong geniuszu Monka.

Arek Skolik: My nie chcemy niczego udowad-
nia¢ na tej plycie, nie chcemy si¢ popisywac.
Plytajest krétka, bo ma tylko trzydziesci siedem
minut, ale to wystarczy, bo taka jest percepcja
powaznych melomanéw. Chodzi o zawarto$c,
a nie o dlugo$¢. My nie mamy parcia na nowin-
ki. Ma by¢ ,,po bozemu”. Jak méwi Janusz Mu-
niak ,Muzyka to nie wyscigi”. Jesli ktos chce sie
$ciga¢ i udowadnia¢, ze zrobit co§ nowego, to
ja proponuje, by powaznie siegnal do zbiorow
muzyki z lat 60. Teraz méwi si¢ duzo o muzy-

ce drum’n’bass — wystarczy postucha¢ In a Si-
lent Way Milesa Davisa, w wydaniu Complete.
Tam jest grany drum’n’bass, tyle ze nie byt tak
jeszcze nazwany. Ja nie jestem staromodny, bo
gram stare kawalki. Nie, ja uwazam, ze to wias-

nie jest najtrudniejsze.

JB: Przerwe troche Arkowi. Takim naszym
wspolnym mianownikiem jest twdrczo$¢ sakso-
fonisty Joego Lovano. Dla mnie jest najwazniej-
szym z zyjacych saksofonistow. Jest uwazany za
najnowocze$niejszego saksofoniste z gléwne-
go nurtu jazzu. I on réwniez podkresla to, co
przed chwilg powiedzial Arek, sieganie do tra-
dycji i na tej bazie budowanie wtasnego jezyka,
wlasnej wypowiedzi, ktora tez moze by¢ intere-
sujgca. Ostatnio czytalem wypowiedz Lovano,
gdzie na pytanie czy gra ,free jazz” odpart, ze
gra ,jazz free”.

AS: Nie da sie zacza¢ od srodka i udawad, ze
jest sie wielkim. Kazdy ma prawo, ale prawdzi-
wa muzyka si¢ obroni, nawet jesli pie¢ razy sie
pomylimy i dziesi¢¢ razy zrobimy zle. Jak jest
dobry swing, dobry drive, chemia miedzy mu-
zykami, to ta muzyka jest prawdziwa.

Plyta byta nagrana bardzo po staremu, na pare
mikrofonéw.

JB: Gramy jeden utwdr podrecznikowo
freejazzowy, taki harmolodic Ornette’a Cole-
mana. Tworczo$¢ tego niezwyklego artysty tez
jest jednym z elementow tradycji jazzu.

RS: Na ptycie nagraliscie wylacznie standardy, zad-

nych wlasnych kompozyc;ji.




Wywiady

JB: Tak. Moja poprzednia plyta byla autorska,
natomiast w tym skladzie chcialem nagrac¢ wy-
lacznie kompozycje standardowe. Do$¢ mocno
wymieszali§my stylistyki — jest utwdr Ornettea,
a z drugiej strony jest utwor ,,Tico Tico’, taki
klasyczny szmonces, wyswiechtany na prawo
i lewo, na salach koncertowych, i na weselach.
Ale gral to i Charlie Parker, wigc sugerujac sie
tym postanowilismy go wlaczy¢ do plyty. Zatem
juz mamy trzy rézne spojrzenia - freejazzo-
wy Coleman; rytm, kompozycja i harmonia
mistrza Monka oraz rzekomo taneczny utwodr

»Tico Tico”.
RS: Program mocno eklektyczny.

JB: Tak. Ale, mimo Ze utwory i ich specyfika si¢
réznig, to wydaje mi sie, ze stycha¢ w nich jed-
no brzmienie i jedng ideg, stychac¢, ze gra jeden
zespol.

AS: Dla mnie jest obojetne czy gramy free, czy

nie free...

JB: ...gramy muzyke, gramy jaki$ dzwigk i rea-
gujemy na siebie...

RS: ..razem...

AS: a nawet nie razem, ale zeby byta ta $wiado-
mo$¢. Chodzi o zaufanie i mitos¢.

JB: Kazdy z nas przyklada duzg wage do dzwie-
ku, do brzmienia swojego instrumentu. Adam
Kowalewski jest chyba jedynym w Polsce kon-
trabasisty, ktory gra na strunach jelitowych,
a przeciez wyszly z powszechnego uzycia pig¢-

dziesiat lat temu. Ja staram si¢ szukaé w swoich
brzmieniu czego$ niekomercyjnego, ale tez nie
na sife. Styszac dzwigk, ton, ktéry wydobywam
ze swojego instrumentu musze wiedzie¢, ze to
jestem ja. Jak to kiedys powiedziat Piotr Wojta-
sik ,,Trzeba na jaki$ czas wyciszy¢ si¢ i znalez¢é
sound w glowie i pdzniej si¢ go trzymac.”

AS: Wréce do tego — wszystko ma swoje korzenie.
RS: Ale tradycja nie moze by¢ hamulcem...

AS: Oczywiscie, ale jak mamy swiadomos$¢ co
z czego powstalo to...

JB: Jajeszcze raz wrdce do Joe Lovano, na ktérego
strasznie jestem zakrecony. Kiedy si¢ jego stucha
to juz po kilku dzwigkach stycha¢ caly przekroj
muzyki, calg histori¢ jazzu. A zdaniem, nie tylko
moim, przede wszystkim samego Joe, oraz wielu

krytykoéw, jest to bardzo nowoczesne granie.

AS: My nie jestesmy konserwatywni. Ja mam
szacunek do wszelakiej muzyki, ale moje ucho,
po tylu latach grania, szybko wylapuje czy to
jest prawdziwe granie czy udawanie.

RS: Plyte zatytutowaliscie Ramblin’

JB: W potocznym rozumieniu stowo ,ramblin”
oznacza fomot, mocne wejscie. I my takze chcieli-
$my zrobi¢ takie mocne wejscie tg plyta, tylko tak
na odwrdt. Nie glosnoscig i fajerwerkami, ale...

AS: ... troche przez zabawe, troche przez poka-
zanie czego$ krzywo, nieudanie...

( «




JazzPRESS, czerwiec 2012

JB: Mocne wejscie przez to, ze dotknelismy re-
pertuaru, ktory teraz jest niemodny, bo trudny
tak naprawde. Monk jest trudny. Dlatego my
oddalismy mu hold nie improwizujac. ,,Ram-
blin” to rowniez tytul utworu Ornette'a Cole-
mana. Nagralismy ten utwor, ale nie wszed! na

plyte — ze wzgledéw brzmieniowych.

RS: Macie jakies$ plany koncertowe z tym materialem
czy to byto tylko jednorazowe wydarzenie, jednora-

zowa fajna zabawa?

JB: Jak tylko ukaze si¢ ptyta bedziemy zalatwiac¢
koncerty. Realnie ruszymy jesienig. Dzigki na-
szej menadzerce wychodzimy z tym do ludzi.
I to juz powoli si¢ klaruje.

AS: Plyta wychodzi w Multikulti, z czego bar-
dzo si¢ cieszymy, bo to ta wytwornia dobrze sie
sprzedaje, gtéwnie na Zachodzie, ma tam dobra
dystrybucje. Poza tym Multikulti wydaje ptyty
freejazzowe, awangardowe...

RS: Materiat zostal nagrany na tzw. ,setke”?

JB: Oczywiscie. Bez zadnych poprawek. Wigk-
szo$¢ utworow nagraliSmy w pierwszym po-
dejsciu, niektére w drugim. Utwory nie bylo
wczesniej ogrywane, jesli nie liczy¢ proby, ktora
odbyla si¢ kilka godzin wczesniej. Wtedy row-
niez nagrywali$my. Niektére utwory z tej proby
s3 na plycie. MusieliSmy sobie przegraé utwo-
ry aranzowane, ale pozostale poszly od strza-
tu. W kazdym razie nie przygotowywalismy
sie do tej plyty nie wiadomo jak dlugo. Troche
wzorem Theloniousa Monka, ktéry podobno
nie nagrywal wiecej niz dwa podejscia. Jest to

plyta bardzo surowa w brzmieniu. Wiadomo,
ze s3 pomylki, brudy, ktére zawsze si¢ zdarza,
bo nie stosujemy czego$ takiego, jak wycinanie
sola lub nagrywanie soléwki po raz dwunasty,
bo byta jaka§ pomylka. Staramy sie patrze¢
na cato$¢. To ma by¢ szczere, a nie wycyzelo-
wane. Dlatego ta nasza plyta jest ,,koncertowo
-studyjna”. Klasycznie nagrana na setke i na
minimalng ilo$¢ mikrofonow. Ja zresztg jestem
zwolennikiem niedoskonalo$ci w muzyce, bo
wynika ona ze szczerosci, z tego, ze muzyk jak
rzezbiarz ma dluto i ryjac, nie tworzy od razu
gotowego ksztaltu, ale szuka. I my tez szukamy
i jesli nie boimy sie ry¢ i szuka¢ to w powodzi
tych dzwigkow zdarzajg sie jakie$ nieczystosci,
jakie$ pomylki, jakies brudy, ktére sktadajg si¢
na walor tej muzyki, na barwe danego zespotu.

RS: Wypowiedziate$ bardzo wazna kwestie, ze nie-
doskonatos¢, brudy i pomytki to efekt Twoich po-

szukiwan...

JB: Tak, poprawiam swoje granie ¢wiczac, ale
kiedy juz jestem na scenie i gram, to nie wiem na
ile jestem analityczny, a na ile twdrczy. W trak-
cie grania odbieram bodzce od kolegéw z ze-
spotu i to wszystko odbija sie¢ w tym, co gram.
RS: A kto zdecydowat o programie ptyty?

JB: Gléwny trzon utwordw ja wybralem...

AS: ... zawsze solista wybiera...

JB: ... skonsultowalem z Arkiem, z Adamem
i tak powstala lista utwordéw, ktére chcielismy

zagrac. Sg to standardy;, ale takie bardzo rzadko
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grane. Jest kategoria standardéw, ktére mozna
uslysze¢ w klubach i na jam sessions na calym
$wiecie, ale my nie chcieliSmy, Zeby to byty takie
standardy. To s3 kompozycje prawie nie grane,
na przyklad te dwa utwory Monka - nie stysza-
tem, by ktos w Polsce je zarejestrowal.

AS: Wpadne w stowo. Bo wszyscy tworza swoje.
I to jest fajne. Ale ja sam nie raz bytem $wiad-
kiem, ze kto$ napisal §wietny temat, tylko sztu-
ka po tym temacie cokolwiek powiedzie¢ na

instrumencie.

JB: No wlasnie. A propos repertuaru. Mamy
réwniez utwor ,,Flamingo’, ktéry w latach 30.
byl songiem stricte rozrywkowym, popowym,
a mys$my go zaadaptowali jako standard. W su-
mie z nim mieliSmy najwigcej zabawy, bo na-
graliSmy go w czterech wersjach - szybkiej,

wolnej, na piec...

AS: ... i w takiej weselno - $wigtecznej, do tan-
ca, elegancko, ludycznie.

JB: Nasza plyta na pewno taneczna nie jest, ale...
Ja wladciwie nie lubie méwic o tym, co nagrali-
$my, ja moge opowiedzie¢ co chcieliSmy nagrac.
Sugerowali$my sie tym, zeby ten szeroki mate-
rial, bo kazdy utwor jest z innej potki, z innej
stylistyki, a wszystkie sg z kanonu $wiatowych
standardéw, przepusci¢ przez filtr klasycznego
trio bez fortepianu, ktére zapoczatkowal Sonny

Rollins i wielcy mistrzowie jazzu.

RS: A nie mieliscie zapedéw mentorskich?

AS: Nie. Chodzilo nam o to, zeby bylo wesoto,
zeby zagrac tak jak potrafimy.

JB: Malo rozmawiali§my w trakcie nagrania. Po
prostu graliSmy. Bylo wigcej dzwiekow niz stéw.
Pokora wobec samych siebie, muzyki, materia-
tu, ktory gramy.

AS: Tyle co mieliSmy do powiedzenia zostalo
powiedziane na plycie. Byla propozycja, zeby
wydluzy¢ plyte, zeby jeszcze raz si¢ spotkac, ale
ja pierwszy méwitem — nie. Bo to bedzie juz cos
innego, inny dzien, inny sound. Kazdy z nas
bedzie inaczej reagowal... Zabraknie prawdy.
A kazde przedluzenie mogloby sta¢ sie nudne.

JB: A w koncu pogonil nas czas, bo przyszta
pani i powiedziala, Ze musi posprzataé, ale na

szczgscie byto juz skonczone ($miech).

RS: W takim razie my juz takze skonczymy. Dziekuje

Za rozmowe.

Gliwice, 17 maja 2012 .
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Aga Zaryan: Tekst musi by¢ o czyms

Rafat Garszczynski: Stuchamy ,Sinnerman”. Spiewa
Nina Simone, nagranie pochodzi z albumu ,Pastel

Blues”.
Aga Zaryan: To oczywiscie Nina Simone...

Rafat Garszczynski: Wiem, ze lubisz Nine Simone
i ze to jedna z Twoich ulubionych jej piosenek, cho¢
w przypadku takich utworéw piosenka to nie jest

chyba wiasciwe stowo...

Aga Zaryan: Tak Nina Simone jest jedng z mo-
ich ukochanych wokalistek, podobnie jak Ab-
bey Lincoln. One mialy ze sobg wiele wspdlne-
go. Mialy o czym $piewac. Ich teksty czesto byly
zaangazowane. Nie krecito ich ciggle spiewanie
o tym samym. To byly wokalistki z misj3. Nie
bede $piewa¢ o amerykanskim réwnoupraw-
nieniu, to nie jest z oczywistych wzgledéw moj

temat, ale tez szukam tematow, ktore mnie in-

spirujg nie tylko muzycznie.

RG: Najbardziej zaangazowana ptyta w historii jazzu
to pewnie wspdlne nagranie Abbey Lincoln i Maxa

Roacha...

AZ: We Insist!: Freedom Now Suite. To bardzo
przejmujacy album nagrany w stusznej spra-
wie. Abbey Lincoln uzywa krzyku jako formy
ekspresji, nasladujac biczowanych na polach
bawelny niewolnikéw. To jest niezwykle przej-
mujace nagranie. Oprdcz niej nalezy koniecz-
nie zwrdci¢ uwage na genialnego Maxa Roacha,
prywatnie przez kilka lat meza Lincoln, z kto-
rym $wietnie si¢ uzupetniali artystycznie.

RG: Jesli piosenka musi by¢ o czyms... To moze jest tez

przyczyna, dla ktorej nie $piewasz juz standardéw...
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AZ: Od standardow odeszltam kilka lat temu.
Pickne ballady o milosci §piewalam wiele razy.
Ten etap jest za mng. W jazzowych standardach
pocigga mnie melodia i harmonia. Teksty sg
czesto do siebie bardzo podobne, czesto to ba-
nalne historie. Nie znaczy to, ze nie zaspiewam
czy nie nagram jeszcze standardéw. Dla jazz-
mana to jest abecadlo. Jest jeszcze tyle pigknych
tematdw, ktérych nie znam. Ale poki co czas na
inne projekty. Na standardy zawsze przyjdzie

odpowiedni moment.

RG: Wigkszos¢ standardéw pochodzi z desek

Broadwayu...

AZ: Czasem lubie wrdci¢ do tych najlepszych
melodii, do kompozycji Theloniousa Monka,
Dukea Ellingtona, czy Billyego Strayhorna.
Kazdy jazzman to lubi. To byli geniusze jazzo-
wej kompozycji. Porusza mnie Abbey Lincoln,
Nina Simone i Billie Holiday. Byly niezwykle
prawdziwe w swoim przekazie. Pomysl o ,,Stran-
ge Fruit”... Do dzi$ nie wiem, czy powinnam
$piewac ten utwor. Czy jako mioda biata woka-
listka bede brzmie¢ wiarygodnie... Chcialabym
kiedys sprobowac. To jeden z najbardziej poru-
szajacych utwordw jakie znam.

RG: ,Strange Fruit” po raz pierwszy zaspiewata Bil-
lie Holiday w 1939 roku. Tekst opowiada o czestych
jeszcze wtedy linczach czarnych mieszkancéw potu-
dnia Stanéw Zjednoczonych, ktérych ciata wieszano

na drzewach...

RG: Nie przypominam sobie zadnego polskiego
znaczacego wykonania,Strange Fruit”. Inna sprawa,

ze taki przekaz starzeje sie. Dzis juz to raczej opo-

wies¢ o historii niz rzeczywisty problem spoteczny

na szczescie.

AZ: ,Strange Fruit” mozna $piewac ku prze-
strodze, zeby ludziom przypominag, ze cos$ tak
potwornego mialo miejsce i to nie tak dawno
temu i zeby sie juz nigdy wiecej nie powtdrzylo.
To ostrzezenie dla nas wszystkich...

RG: Kolejnego utworu pewnie nie znasz. Przygoto-

watem dzi$ dwie takie muzyczne niespodzianki...

RG: Stuchamy ,Danny Boy” w wykonaniu Jacinhy
z ptyty ,Here’s To Ben - A Vocal Tribute To Ben Web-
ster”. To czesto wybierana przeze mnie nietypowa

muzyczna niespodzianka...

AZ: Znam oczywiscie temat, ale glos... Zdecy-
dowanie jest bialy...

RG: Glos pochodzi z Azji...

AZ: Wyczuwam w nim delikatno$¢..

RG: Mamy tu tez polski akcent. Bedzie polski basista.
AZ: Darek Oleszkiewicz?

RG: Tak, doktadnie.

AZ: Ma potezny glos, Azjatki §piewajg zwykle
do$¢ malym glosem. To jest Jacintha? Wiem
o jej wspdlpracy z Darkiem Oleszkiewiczem.
To wykonanie acapella mnie troche zmylifo.
Duzo lepsze od landrynkowej Stacy Kent. Mite,
cho¢ nudnawe, jak wigkszos¢ gltadko $piewa-
nych standardow...A Darek Oleszkiewicz jak
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zwykle mistrz ! Kazda wspdlpraca z nim jest
wielka inspiracja.

RG: Stuchamy ,River Man” Nicka Drake’a z jego de-
biutanckiego albumu ,Five Leaves Left”. Nazwisko
wykonawcy pada juz po pierwszych zaspiewanych

stowach...

AZ: To nieodzalowany Nick Drake... Znam to
oczywiscie. Uwielbiam go. Jest w tym czego stu-
chamy magia.

RG: No to zagadka sie nie udata... Jestem zaskoczony.

Nick Drake niedtugo bedzie dostepny na jazzowo...
AZ: Brad Mehldau grat jego tematy.

RG: Jest juz gotowy i czeka na wydanie album po-
swiecony w catosci jego kompozycjom w wykona-

niu Grazyny Auguscik...

AZ: To na pewno bedzie bardzo dobre. Ten
material pasuje do Grazyny. Nick Drake jest
bardzo ciekawym artystg. Smutna byla historia
jego zycia. Zdazyl nagrac tylko 3 plyty. Pickna
muzyka.

RG: Wielu biograféw twierdzi, ze popetnit samoboj-
stwo, a mysle, stuchajac tekstow, ze nie chciato mu
sie zy¢, a to nie jest to samo... To piekna muzyka, ale
tez niebanalna, to nie tylko teksty, najwieksi gitarzy-
$ci do dzis majg problem, jak niektére tematy zagrag,

nietypowe stroje gitary i niesamowita technika.

AZ: Ja na niego
Mehldaua.

trafitam przez Brada

RG: Mato jest coverow... to nie jest fatwa muzyka.

AZ: Myslalam o kilku jego piosenkach, ktére
chcialabym doda¢ do swojego repertuaru i gra¢
z Davidem Doruzks. On z pewnoscig bylby
wlasciwym gitarzystg... Ciesze sig, Ze Grazyna
to robi... Czekam na jej plyte.

RG: Stuchamy fragmentéw albumu Joni Mitchell

i Jamesa Taylora —,The Circle Game”.
AZ: Tak brzmi mlodziutka Joni Mitchell..
RG: To Joni Mitchell z Jamesem Taylorem.

AZ: Stowicza Joni Mitchell, zanim obnizyla so-
bie glos paleniem papieroséw. Mam sentyment
do takiej muzyki, cho¢ to jest bardzo amery-
kanskie. Rozczula mnie to i wzrusza... To jest
takie czyste w przekazie.

RG: Muzyki stuchamy na dwa sposoby - albo na
ottarzu, w skupieniu... Tak trzeba na przyktad stu-
cha¢ Brada Mehldau’a, jego nie da sie stucha¢ przy
okazji... Kiedy indziej muzyka nam towarzyszy. Joni
Mitchell mozna tak stucha¢, a jednoczesnie i muzy-

ka i tekst nie sg banalne...
AZ: To jest sama dobro¢... Po prostu tadne,
mloda pigkna Joni Mitchell, rusatka z czaséw

Woodstock.

RG: Styszatas jak Bjork spiewa muzyke Joni Mit-

chell?

AZ: Nie.
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RG: Stuchamy,The Bobo Dance” - nagranie pochodzi

z albumu ,Tribute To Joni Mitchell”, $piewa Bjork...

AZ: Bjork to nie jest mdj klimat. Czuje sie nie-
pewnie jak jej stucham, odbieram jg jako roz-
chwiang emocjonalnie, co mnie wprowadza
w podobny nastréj. Wiem, ze Bjork jest niezwy-
kle twdrcza... Ale jej Swiat muzyczny nie jest
mi bliski. Ta wersja mi niezbyt pasuje... Ciezko
poznac jaki to utwdr, zbyt przekombinowane...
Mam wrazenie, ze Bjork nie umie zaspiewac tak

po prostu, a ja takie §piewanie ceni¢ najbardziej.
RG: Siegnijmy jeszcze raz do tej samej ptyty.
RG: Stuchamy ,A Case Of You” w wykonaniu Prince’a

AZ: Prince??? To mnie zaskoczyltes. Gdzie to
jest nagrane...?

RG: To takie ,A Tribute To Joni Mitchell”. To nieco
wczesniejsza ptyta, niz,Joni Letters” Herbiego Han-
cocka.

AZ: Na ,Joni Letters” Tina Turner zatatwila
wszystkich... Uwielbiam te plyte i czgsto do
niej wracam. A tutaj Prince to Prince, podoba
mi si¢, nic dodac nic uja¢é, geniusz!

RG: To taka typowa sktadanka, kazdy pewnie nagrat

u siebie w domu...

AZ: Nagrywalam ostatnio plyte w tym samym
studiu, gdzie nagrywala Joni Mitchell... Prince
cokolwiek $piewa, od razu wiadomo, ze to on...
Jest tak charakterystyczny i niepowtarzalny.
Swietne!

RG: Coveréw cigg dalszy. Stuchamy Norah Jones
Spiewajacej,l'll Be Your Baby Tonight”. To oczywiscie

tekst Boba Dylana.
AZ: To oczywiscie Norah Jones...

RG: Niech to bedzie ilustracja do tezy, ze wiele woka-
listek ma maty ktopot z repertuarem... Norah Jones
tez duzo lepiej wypada w znanej piosence niz $pie-
wajac swoj wlasny repertuar... Kiedys byly spotki
kompozytorskie, pisato sie przeboje do szuflady...

Teraz jest problem z nowymi przebojami...

AZ: Dokladnie. Mozna wybra¢ standardy, albo
prébowaé samemu. To powinna by¢ tez rola
producenta, ktéry proponuje repertuar... Nie
jest to latwe... W sumie moze niektérym jest
latwiej dobrze zaspiewa¢, niz znalez¢ dobre
kompozycje.

RG: Stuchamy Lauryn Hill - fragmentoéw ptyty ,MTV
Unplugged 2.0".

AZ: To oczywiscie Lauryn Hill...
RG: Duzo stuchasz r6znych dziwnych plyt...

AZ: Lauryn Hill dawno nic nie wydala, a szkoda. ..
Z tego co wiem, zajmuje si¢ dzie¢mi i troche zdzi-
waczala. Kiedys sporo stuchalam neo-soulu. Tro-
che juz z tego wyrostam. Latatam do Nowego Jor-
ku i kupowatam duzo plyt India Arie, Angie Stone,
Gill Scott, Erykah Badu, Mary J. Blidge, D’Angelo.
To w sumie muzyka do siebie do$¢ podobna. Ale
plyta Miseducation of Lautyn Hill jest do dzisiaj
$wieza. A ta unpluged, ktorej stuchamy to niestety
jej ostatnie nagranie. Czekamy na comeback!

( «
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RG: Jak poréwnujesz potem neo-soul do soulu - te
wszystkie ptyty postawisz obok Mavis Staples, albo
obok Blind Boys Of Alabama, ktorzy energia i sce-
niczna charyzma mogliby obdzieli¢ wszystkie mto-

de gwiazdy...

AZ:Sporo w tym racji...skonczyla sie pewna era
w muzyce. Mnie tez gtéwnie w muzyce pociaga

to, co powstawalo przed moim urodzeniem.

RG: Wszystko dzi§ poznajesz... Sprébuje kolejny

raz...

RG: Stuchamy Terez Montcalm - ,When The Street

Has No Name” z ptyty ,Connection”.
AZ: Tego nie znam... Ciekawy glos.

RG: | niezle gra na gitarze, $piewa po francusku i po
angielsku. Spiewa tez Nine Simone i $wietnie gra na

gitarze. To Terez Montcalm.

AZ: Nie znam, ale glos intesujacy. Fajne jest to,

ze niczego nie udaje, mimo, ze §piewa covery...
RG: Udawanie kogos$ innego jest skazane na porazke.

AZ: To zawsze bedzie stabsze od oryginatu. Ale
ciggle mamy cale zastepy dziewczyn, ktdre chca
$piewac jak Billie Holiday czy z innej parafii
jak Whitney Houston... To problem z wtasna
artystyczng tozsamoscia, do ktorej kazdy musi
znalez¢ droge. Trudno jest w mlodym wieku
obroni¢ autorski repertuar.

RG: Stuchamy NdidiOnukwulu zalbumu, The Contra-

dictor”.

AZ:To jest stylizowane na stare. Sg instrumenty
dete, To akurat dobra moda... Podoba mi sie.

RG: Jakie jest Twoje zdanie na temat prob wpasowa-
nia sie w pozaklasyczna stylistyke spiewakoéw i Spie-

waczek operowych?

AZ: To si¢ zwykle nie udaje, drazni mnie. Je-
stem purystkg. Cho¢ nie interesuje si¢ takimi
projektami specjalnie. Moze jesli ustyszalabym
co$ w tym stylu dobrze zrobionego to by mnie
porwalo?

RG: Stuchamy fragmentéw ptyty Annie Sofie von Ot-

teri Elvisa Costello,For The Stars”.

AZ: To nie jest m¢éj klimat, zgrabne i muzycznie
dopracowane, ale nie czuje w tym tresci... Nie
stuchalam wiele Elvisa Costello, zgrabne pio-
senki i tyle.

RG: Stuchamy Mavis Staples - ptyty ,We'll Never Turn
Back”

AZ: Oczywiscie, znam ten glos, ale kto to jest?

Swietnie $piewa.

RG: To Mavis Staples. Wrocita po wielu latach. Tej pty-
ty nie znam, ale to jest tak dobre, jak kiedys byta Ma-
vis Staples. Swietnie sie tego stucha. Na takich pty-
tach powinny by¢ wyprébowane przeboje gatunku,
takie muzyczne evergeeny. W Polsce taka muzyka
nie jest zbyt popularna. Cho¢ koncert The Blind Boys

Of Alabama w zesztym roku miat petng sale.

AZ: Z tymi salami nie jest fatwo w Warszawie.

Mamy Kongresows, albo Filharmonie, potem
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dtugo, dtugo nic... i mate kluby...Brakuje sal
koncertowych z prawdziwego zdarzenia. Moze

co$ niedlugo si¢ w tej kwestii zmieni.

RG: Wielu ludzi uwaza, szczegélnie tych, ktérzy nie
styszeli Twoich ptyt, ze pomyst na projekt z tekstami

Mitosza byt marketingowym chwytem...

AZ: Kazdy ma prawo do ocen. Byl rok Mi-
losza, powstalo wiele okazjonalnych rzeczy.
Moj projekt miat swoj poczatek w 2007 roku.
Spiewalam wcze$niej Swierszczyniska na ply-
cie Umiera Pigkno. Mitosz tlumaczyl jej wier-
sze na angielski. P6zniej w 2010 $piewalam
Denise Levertov na Looking Walking Being.
Milosz ttumaczyl z kolei jej teksty na polski.
Pézniej znajomi zwrdcili mi uwage na to, ze
$piewam teksty poetek, z ktérymi Mitosz miat
wiele wspolnego. Na plycie jest nie tylko Mi-
losz, ale wlasnie twdrczo$¢ bliskich jemu i mi
réowniez poetek. Pracowalam z Michalem To-
kajem. Skladalismy w calo$¢ muzyczne pomy-
sty. I okazalo sie, ze wyszla z tego cala plyta.
To byla cudowna podroz. Jesli kto$ z nami sie¢
w nig zabierze to cudownie, jesli nie, nie ma
problemu. Z pewnoscig rok Milosza stanowil
dodatkowa motywacje... wydalismy dwie pty-
ty — jedna za$piewana po polsku...

RG: Ksiega Olsnien

AZ: A druga po angielsku — Book Of Lumino-
us Things pod szyldem Blue Note Records.Ten
projekt byt naprawde duzym wyzwaniem. Mam
wrazenie, ze muzyka broni si¢ sama... Trafitam

do nowego grona odbiorcéw.

RG: Gdybys nagrata kolejny mainstreamowy, jazzo-
wy album - bytby promowany jako jazzowy, a Ksie-

ga Olsnien byta produktem nie tylko jazzowym.

AZ: Tak, ale sprzedaz tych albumoéw jest poréw-
nywalna z moimi jazzowymi albumami. Projekt
Ksiega Ol$nien nie byl wynikiem Zadnego arty-
stycznego kompromisu. Podobnie bylo z ptyta
Umiera Piekno pos$wiecong powstaniu war-
szawskiemu. Moi dziadkowie walczyli w Po-
wstaniu Warszawskim. Jestem warszawianka.
To jest wazny element mojej tozsamosci. Mu-
zycznie do tej pory oscyluje miedzy jazzem,
a muzyka poetycka, w ktdrej 1aczg sie rézne ga-
tunki. Fryderyki dostaje wlasnie za plyty $pie-
wane po polsku i nie stricte jazzowe. W jazzie
dominujg faceci, ale ja nie narzekam, bo to oni
mnie wspieraja i tworzymy razem kolejne pro-
jekty, wiec bez nich ani rusz. :-)

RG: Nic o nowym projekcie z Ciebie nie da sie wy-

ciagnac?

AZ: Nie bedzie po polsku i nie bedzie to piosen-
ka poetycka ($miech...). Bede prawdopodobnie
znowu nagrywac w Stanach, bedg niespodzianki
personalne... Teraz potrzebuje chwili przerwy
z réznych osobistych i zawodowych wzgledéw.
Mam za sobg intemsywny czas... Od 2006 roku
wydalam 6 plyt, to duzo. Ten rok poswigcam na
przygotowywanie si¢ do kolejnego albumu. Po-
woli, krok po kroku, to cudowny proces. Poza
pracg nad plyta gram od czasu do czasu koncer-
ty. Wlasnie wrécilismy z Dusseldorfu z festiwalu
Jazz Rally. Odbiér publicznosci byt swietny. Nie-
diugo lecimy na festiwal do Edynburga. Uwiel-

biam koncertowanie przed nowg publicznoscia.
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Wspaniale jest to, ze jazz nie zna granic. Mozemy
dotrze¢ z naszg muzyka w rozne zakatki swiata.
Oczywiscie nasi stuchacze tez sg dla nas wazni.
Jesli nadajemy na podobnych falach jest dobrze!

RG: Stuchamy fragmentéw ptyty Abbey Lincoln - ,A

Turtle’s Dream”.

AZ: ZaczeliSmy od Niny Simone, a konczymy
na Abbey Lincoln...Idealnie trafite§ w moje
klimaty.

RG: Jak wspominamy ostatni koncert w Polsce Ab-
bey Lincoln, to do dzis dziwie sie, w kontekscie ptyty
A Turtle’s Dream, ze grajacy tego samego dnia w Sali
Kongresowej Lucky Peterson nie wyszedt chocby na

jeden utwor...

AZ:Tojest kanon, zaraz po Elli Fitzgerald, Billie
Holiday, Sarah Vaughan, Betty Carter, Carmen
Mcrae dochodzimy do Abbey Lincoln. I jesz-
czei Shirley Horn. Shirley Horn tez byla jedy-
na w swoim rodzaju. Miala niespotykane nie-
zalezne poczucie czasu. Zupelnie inny timing
fortepianu i glosu... Niesamowita klasa! Betty
Carter z kolei to byl wulkan energii. Jej porozu-
mienie z zespolem, ktore niezmiennie fascynu-
je. Rozmawialam kiedys z Gregory Hutchinso-
nem, ktory z nig grywal. Opowiadat o mtodych
muzykach, ktérzy mimo tego, ze bardzo jej sie
bali, uwielbiali z nig gra¢. Byli w nig wpatrzeni,
te nagle zwroty akcji na koncertach, wymagaja-
ce niezwyklej czujnosci od muzykdw i interpre-
tacje jedyne w swoim rodzaju.

RG: Ciezko jest znalez¢ nastepcow tych wielkich

gwiazd... Z wokalistami jest troche inaczej, bo tu

zawsze byly albo skomplikowane harmonicznie wo-
kalizy, albo lepsze lub gorsze kopie Franka Sinatry

i Binga Crosby...

AZ: Nastepcéw nie bedzie moim zdaniem. Zyje
jeszcze Nancy Wilson. Ale ona nie $piewala
w tak bezkompromisowy sposob jak wspo-
mniane wczesniej diwy. Najlepsza era juz nie-
stety za nami. Nikt juz nas tak nie wzruszy...
Diana Krall podaza sciezkg Shirley Horn, ale
nie wyciska fez z oczu.

RG: Moze zbyt tatwo przychodzi finansowy sukces
i spoleczne uznanie... Problemy i zaangazowane
teksty nie musza juz by¢ tak zaangazowane, stad

mniej emocji w piosenkach...

AZ: Najwazniejsza jest szczero$¢ przekazu. Wo-
kalistkg jazzows jest si¢ bardziej przekonywu-
jaca z wiekiem i doswiadczeniem, ktdre nie-
sie, nie tylko scena i ilo§¢ nagranych plyt, ale
réwniez zycie. Bo bycie jazzmanem to rodzaj
doswiadczenia. Dlatego jak glosi jeden z ty-
tuléw standardu jazzowego The best is yet to
come - najlepsze przede mng. Mam takg cicha
nadzieje.
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Nasi ludzie z Kopenhagi i Odense:

Tomek Dabrowski, Marek Kadziela, Tomasz Licak

Niedawno Mietek Szczes$niak — absolwent Wy-
dzialu jazzu i muzyki rozrywkowej w Katowi-
cach — wspominal z nostalgia , ze Oni zawsze
mieli pienigdze, wigc przyjezdzali do Nich mi-
strzowie zza Oceanu, by uczy¢. Oni - uczelnie
w Danii. Zajecia z mistrzami - kiedy$§ marzenie
studiujgcych w Polsce. Nie bylo fatwo wyjecha¢
na studia, chociazby do Skandynawii, nie mo-
wigc gdzies dalej. Katowice byly dla wielu je-
dyng szansg poznania jazzu. Gdy przystuchuje
sie naszej muzyce jazzowej nie narzekam, ze
ksztaltowala si¢ tak a nie inaczej, w takich a nie
innych warunkach. Moze z przyzwyczajenia,
nastuchania si¢ pewnych schematéw, rozwigzan
aranzacyjnych i brzmieniowych? Dzi{ nie tylko
stalo si¢ mozliwe wyjechanie w poszukiwaniu
wiedzy muzycznej, ale dzieje sie tak naprawde.
I wracaja polscy ludzie z Kopenhagi i Odense.
Tomasz Licak, Tomasz Dabrowski i Marek Ka-
dziela, ktéry zastanawia si¢, co stanowi o jego
inno$ci. Zauwaza jg podczas grania z muzyka-
mi naprawde doskonalymi, nigdy nie bedacy-
mi jednak za granicg. Stwierdza, ze nie potrafi
pokona¢ pewnych barier w improwizacji, jak-
by ktos go zamykal, dochodzac do konkluzji,
ze bedzie poszukiwal wspdtpracy z muzykami
skandynawskimi i niemieckimi. Kilkakrotnie
sluchatem kazdego z nich ,,na zywo” i musze
przyznaé, ze faktycznie grajg inaczej. To na
pewno nie dziwi mitosnikdw jazzu europejskie-
go i amerykanskiego. Zastanowilo mnie jednak
co$ innego. Jak moglby wygladal polski jazz,
gdyby niesamowicie zdolni Polacy, bedac mlo-

dymi, poczatkujacymi i niczym nie obarczony-
mi muzykami, od dawna wyjezdzali i wracali
po studiach do kraju. Albo gdyby Katowice za-
wsze bylo sta¢ na sprowadzanie amerykanskich
mistrzdw. Pewnie nigdy si¢ tego nie dowiemy,
chyba, ze za jaki$ czas uzmystowimy to sobie,
gdy absolwenci z Kopenhagi i Odense zmienia
naszg mentalno$¢ oraz sposoby realizacji na-
gran, a pozostali dolagcza swojg kreatywnosc.
Czy powiemy wtedy, Ze moglismy tego doko-
nac o wiele wczesniej? Rozumiem, Ze beda tacy,
ktérzy zaczng rozwazaé czy nie ze stratg czegos,
co nasze, polskie. Zakladajac, ze lata zamknigcia
w granicach i strukturach narodowych uczel-
ni paradoksalnie wptynely na charakterystyke
naszego jazzu, dzi$ ta obawa w takim razie be-
dzie mniejsza. Bowiem obronilismy osobliwo$¢
polskiego grania, majac wreszcie szans¢ jego
wzbogacenia i unowocze$nienia. Mozemy da¢
mu teraz $wiezy oddech i szerszg przestrzen
do zagospodarowania. Proces si¢ zaczal, czego
przyklady na polskich ptytach. I nie jest tak, ze
mieszkajacy i tworzacy tutaj nie zaskakuja in-
nowacjami. Moze czas na wiecej odwagi, ktdrej
chcg nas nauczy¢ Licak, Dabrowski, Kadziela.
A moze trzeba nauczy¢ sie czego$ wiecej? Licak,
Dabrowski i Kadziela przyznaja, ze czujg misje
przekazywania wiedzy, pokazywania przestrze-
ni a nie tylko samej techniki czy kompozycji.
Motywem wspolnym w ich wypowiedziach sta-
je sie pierwsze wrazenie z lekcji, jaka dostali.

- Tutaj, na Bednarskiej (Zespdt Panstwowych

( «
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Szkét Muzycznych im F Chopina w Warsza-
wie), mowili ci, nie komponuj, s lepsi! Tam,
pierwszym zadaniem postawionym przed tobg
jest przyniesienie czego$ wlasnego. Nie musi
by¢ to dobre, wazne by mie¢ punkt wyjscia do
dalszej pracy - méwi Marek Kadziela.

Dalej opowiada, ze na uczelni w Kopenhadze
liczy si¢ przede wszystkim to, co robisz dobrze.
W kazdym to podkreslajg. Negacji jest mniej,
raczej polega wszystko na dyskusji. W ten spo-
sob samemu docierasz do tego, co powiniene$

poprawi¢, zmienic¢, wyksztalcié.
Mowi Marek Kadziela »

Wazne jest rowniez to, ze Marek mial okazje
skorzystac z zaje¢ dotyczacych rdznej gitary, za-
nim zdecydowal, co chce grac¢ i w jaki sposéb.
Jego nauczyciel Morten Nordal podarowal mu

wlasny instrument, by mogt si¢ rozwijac.

— W Polsce jestes skazany na jednego nauczy-
ciela, ktory na dodatek ciagle gra to samo - za-
konczyl swoja wypowiedz, prawie nie stawiajac
kropki.

Potok stow i pojawiajacych sie watkow jest ade-
kwatny do sposobu grania, w ktérym wcigz od-
czuwalny jest gldd kolejnych doswiadczen. Do-
tyczy to nie tylko Kadzieli. Oczywiscie uczelnia
zaprasza mistrzow ze Stanow, postaci z osiag-
nieciami, bo kto moze lepiej nauczy¢? Tym
bardziej niech si¢ nikt nie dziwi, Ze oni od razu
przechodza do rzeczy, bez szpanerskiego poka-

zywania swoich umiejetnosci i mozliwosci.

Marek Kadziela: 2002 r. - zwyciestwo w kon-
kursie Noc Bluesowa w Rawie Mazowieckiej;
2007 r. — Laureat | Miejsca w konkursie Guitar
City; 2009 r. — Nagroda dla Najwiekszej Osobo-
wosci na Bielskiej Zadymce Jazzowej; 2010 r. —
otrzymat stypendium Fundation Idella za osiag-
niecia muzyczne, w trakcie studiow na The Carl
Nielsen Academy Of Music.

Tomasz Dabrowski: 2008 r. — zajat z kwarte-
tem | miejsce na XI Ogdlnopolskim Przegladzie
Mtodych Zespotéw Jazzowych i Bluesowych
Gdynskiego Sax Clubu. Zostat uznany za najlep-
szego instrumentaliste; 2008r. — stat sie ,Nadzie-
ja Warszawy” na Festiwalu Mtodych Talentow
organizowanym przez Klub Tygmont oraz Uni-
wersytet Warszawski; 2009 r. — otrzymat nagrode
dla najlepszego instrumentalisty na Konkursie
w ramach Xl Lotos Jazz Festival, Bielska Zadym-
ka Jazzowa, z Polsko-Dunskim OFF-QUAR- TET;
2009 r. — zostat zaproszony jako jeden z 6 wybra-
nych solistow z Danii do projektu CROSSROAD:
Ole Matthiessen, Henrik Dhyrbye, Ole Streen-
berg; 2012 r. — uzyskat stypendium na wyjazd do
USA, gdzie nagrywat z Kennethem Knudsenem,
Tyshawnem Sorey’em, oraz w trio: Tomasz Da-

browski, Kris Davis i Andrew Drury.

Tomasz Licak: 2005 r. - rozpoczat studia na Carl
Nielsen Academy of Music w dunskim Odense;
2009 r. — nagroda indywidualna na Krokus Jazz
Festival w Jeleniej Gorze; 2010 r. — | miejsce wraz
z Outbreak Quartet w konkursie Bielskiej Zadym-

ki Jazzowej



http://soundcloud.com/jazzpress/jp03kadziela
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Moéwi Marek Kadziela »

Wielkos¢ zawsze kojarzytem ze skromnos-
cig oraz wyobraznig. Skromnos¢ przejawia sie
przede wszystkim w szacunku dla osobowosci
drugiego czlowieka. Zapewne rownie waznymi,
jak technika gry, stajg si¢ dojrzatos¢ oraz osobi-
ste postrzeganie §wiata i muzyki.

Marek Kadziela wspomina zajecia z Bradem
Mehldauem, ktoéry wolal rozmowy o zyciu za-
miast grania. Tomek Dgbrowski opowiedzial
mi historie, jak zostal zaproszony do domu
znakomitego trebacza Nata Wooley’a. Usiedli
w sypialni, by sobie pogawedzi¢ o wszystkim.
W ogole nie wzieli instrumentdw i nie wydo-
byli dzwieku! Wczedniej mial godzinne spotka-
nie z Peterem Evansem, ktére skonczyto si¢ po
czterech godzinach ciagglego grania.

Mowi Tomasz Dabrowski »

Tomek Dabrowski przezyt pierwszy szok tuz po
wyjezdzie do Kopenhagi:

- W Polsce gralem standardy w garniturze
i bialych butach. Jeszcze przez pét roku gralem
to samo w Danii. I nadal bym gral te standardy,
zamiast szukaé wlasnego jezyka i brzmienia,
gdybym nie wyjechat.

W naszym kraju o$miu na dziesieciu wyksztalco-
nych muzykdéw gra to samo i tak samo. Méwi sie
na dodatek, ze stoisz na scenie nago. A w Polsce
bardzo czesto ktos stoi na scenie nago i udaje, ze
jest kim$ innym. Tam wszystko podporzadko-

wane jest temu, by$ znalazt wlasng tozsamosc¢.

Mowi Tomasz Dabrowski »

Potwierdza to Tomasz Licak, ktory studiuje
w Odense.

- Podstawg jest John Coltrane i Sonny Rollins,
co nie znaczy, ze nie mozesz wybra¢ innej drogi

rozZwoju.

Licaka bardzo inspiruje klasyka. A to w pola-
czeniu z fascynacjg artystami z New York Im-
proved — ktoérych poznal na zajeciach - daje
wyobrazenie o formie, ktérg chce tworzy¢.
Chodzi przede wszystkim o intelektualng stro-
ne¢ improwizacji, ktéra ma odzwierciedlac i ste-
rowac emocjami. Nazywa to improwizowaniem
kompozycja, zauwazajac, ze nie byloby mu fa-
two odnalez¢ siebie i kierunek swojego rozwoju
studiujgc w Polsce.

Mowi Tomasz Licak »

- Staje si¢ bardziej dyrygentem w swoim sextecie
niz liderem. Chociaz zespo6! jest mojg koncep-
Cj3, czasami nie pozostawiam sobie zbyt wiele
czasu na improwizacje, oddajac go innym.

Wazna jest kontynuacja opowiesci. Odrzucamy
technike i koncentrujemy sie¢ na spontanicznie
tworzonym ciggu dalszego rozpoczetej historii.

Na pytanie, o czym opowiada, oddaje prawde
samej improwizacji:

— O wszystkim. Inspiracje¢ biore z kazdej strony,
bawigc si¢ forma.

( «
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By sie nig bawic trzeba techniki — wtedy mozna
jej sie podda¢, a nie o niej zapomnie¢ - oraz
wyobrazni i cigglej potrzeby poszukiwania.

— Nie zamykam formy, ale wcigz szukam i ot-
wieram kolejne drzwi - dorzuca Licak.

Niby nic nowego, odkrywczego, jednak prze-
strzen, w ktorej moze uruchamia¢ technike dla
odkrycia brzmienia i obrazu, jakby inna od za-
pisanej jedynie w nutach.

— Stuchalem w Polsce jazzu tylko znanego. Tam
odkrytem mnoéstwo innej muzyki i to mnie ot-
worzylo. Wykladowcy podrzucajag nagrania,
uczg poczucia obowigzku odkrywania wcigz
nowych rzeczy.

Mowi Tomasz Licak »

Rozumiem, ze ma to rdwniez nauczy¢ zdrowe-
go podejscia do rynku muzycznego, $wiado-
mosci na jakim etapie jestes i dokad podazasz.
Licak zdaje sobie sprawe, ze gra muzyke, ktora
nie bedzie w szerokiej dystrybucji i nie czuje si¢
niekomfortowo z tego powodu. Po prostu gra
koncerty.

— Normalnoscig jest sytuacja, w ktorej muzyk
majacy co$ do powiedzenia, posiadajacy wlas-
ny sposob na dotarcie do stuchaczy, otrzymuje

wsparcie.

Oryginalnos¢ artysty staje si¢ prawdziwg wizy-
towka narodu. Wzbogaca kulture i ukierunko-
wuje rozwoj. Wracajg wigc do Polski, znajdujac

w swojej twdrczosci wyrazng ceche odrézniajaca

ich od Skandynawow czy Amerykanéw. Bo s3 Po-
lakami i majg tego swiadomos$¢. A do tego war-
sztat i to co$, czego nie dajg polskie uczelnie?

Licak widzi sytuacj¢ inaczej:

- Uczymy si¢ wreszcie na przykladach. Do nas
(do Polski) tez juz przyjezdzajg artysci z Francji
i Ameryki.

A ja wierze w osobowos¢, ktdra potrafi si¢ za-
wsze rozwijaé. Wierze w odrebnosé¢, ktorg
mamy w polskim jazzie. I ciesze sie, ze wracaja.
Na pewno przyspieszg przemiany, ktdre sg nam
potrzebne.

Przeciez to, co wypracowane latami, bardzo
szybko moze si¢ pograzy¢ w stagnacji. Bo sama

wiara nie wystarcza...

Tekst i nagranie Piotr Bielawski — Radio L6dz
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BLUES NEWS

B 13 maja w wieku 70 lat zmart basista blueso-

wy Donald ,Duck” Dunn. W latach 60. nagrywat
z Bookerem T. & The M.G’s. Koncertowat z The
Blues Brothers, Muddym Watersem, Freddiem
Kingiem, Albertem Kingiem, Neilem Youngem,
Jerrym Lee Lewisem, Erikiem Claptonem, Tomem
Pettym, Creedence Clearwater Revival, Wilsonem
Pickettem, Rodem Stewartem, Bobem Dylanem
i wieloma innymi muzykami. Zagrat samego sie-
bie w obu czesciach filmu Blues Brothers. Urodzit
sie 24 listopada 1941 r.

Blues Music Awards Na poczatku maja
w Memphis The Blues Foundation przyzna-
ta najwazniejsze bluesowe nagrody. Najwiecej
statuetek otrzymali the Tedeschi-Trucks Band
w kategoriach: Album za ptyte Revelator, Band
oraz nagrody indywidualne dla Susan Tedeschi
i Dereka Trucksa; Tab Benoit w kategoriach: B.B.
King Entertainer, Contemporary Blues Album za
krazek Medicine oraz Contemporary Blues Male
Artist. Po dwie statuetki otrzymali Ruthie Foster
i Charlie Musselwhite. Ponadto w gronie nagro-
dzonych znalezli sie znani takze z wystepow
w Polsce: Marcia Ball, Joe Bonamassa, Samantha
Fish, Charlie Musselwhite, Curtis Salgado. Wiecej

na www.blues.org

Ruszyta sprzedaz biletéw na 32. Rawa Blues Festi-
wal. O programie informowalismy w majowym
numerze magaynu JazzPRESS RadioJazz.FM

jest patronem medialnym Festiwalu.

(rs)
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Magia juke jointow

Juke joint jest terminem czesto uzywanym
w tekstach na temat bluesa i kultury potudnia
Stanéw Zjednoczonych. Méwi si¢ o jukejointo-
wym klimacie, jukejointowym brzmieniu, o le-
gendach bluesa, ktére wyrastaly w juke jointach,

ale co to jest w rzeczywistosci niewielu wie.

Juke joint (lub jook joint) jest potocznym gwa-
rowym okresleniem knajpy, spelunki, uzywa-
nym na potudniu USA w czarnoskoérych spo-
teczno$ciach. Stowo ,juke” (joog) pochodzi
z jezyka Gullah, bedacego mieszaning jezyka
angielskiego i elementow zachodnio-afrykan-
skich, i oznacza halasliwe i niechlujne miejsce.
W wiekszosci byly to nieformalne, czesto nie-
legalne weekendowe tancbudy, miejsca spot-
kan czarnoskorych po pracy na plantacji, pel-
ne muzyki, tanca, alkoholu i hazardu. Czesto
po prostu drewniane szopy przysposobione do
rozrywki. Stanowily one gtéwne i czgsto jedyne
centra kultury dla zapracowanej murzynskie;
spoteczno$ci w Alabamie, Luizjanie czy Missis-
sippi. To w takich lokalach w sposdb naturalny
powstawala i rozkwitala muzyka bluesowa.

Wigkszo$¢ juke jointdw nie przetrwala pro-
by czasu. Najstynniejszy juke to legendarny
Junior’s Place Juniora Kimbrough w Chulaho-
ma, ktéry przyciagal mitosnikéw bluesa z cale-
go $wiata w tym m.in. muzykéw z U2 i Rolling
Stones. To tu odbywalo si¢ stynne dzemowanie
rodzin Kimbrough i Burnside. Niestety splo-
nela doszczetnie w roku 2000 (niespelna 2 lata
po $mierci Juniora). Inne popularne kluby do
dzi$ funkcjonujgce to: Red’s Lounge w Clarks-
dale, Do Drop Inn w Shelby czy Blue Front Cafe

w Bentonii.


http://www.radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress0512.zip

Przyczynkiem do poruszenia tego tematu jest
premiera filmowego dokumentu pt. We Juke
Up in Here autorstwa duetu: Jeft Konkel i Roger
Stolle. Obydwaj panowie majg na koncie nie-
ocenione zastugi w popularyzacji i utrwalaniu
dla potomnosci wspdltczesnego bluesa z Delty
Mississippi. Roger Stolle prowadzi w Clarksda-
le legendarny sklep Cat’s Head, organizuje kon-
certy, festiwale oraz jest producentem plyt. Jeft
Konkel to przede wszystkim wlasciciel wytwor-
ni ptytowej Broke and Hungry Records, znanej
z kilkanastu produkcji ptytowych, dzigki ktd-
rym $wiat poznal takich muzykdéw jak: Jimmie
Duck Holmes, Terry Harmonica Bean, Missis-
sippi Marvel, Weseley Jefterson i Pat Thomas.

Razem z autorami przemierzamy zaulki stanu
Mississippi starajgc sie zglebi¢ i zrozumiec feno-
men juke jointéw oraz obecne realia w kolebce
bluesa. Wiodacym bohaterem i komentatorem
rzeczywistosci jest Red Paden - cztowiek in-
stytucja, od 30 lat z powodzeniem prowadzacy
najpopularniejsze juke jointy na potudniu Sta-
néw. Obecnie jest wlascicielem i managerem

Red’s Lounge w Clarksdale.

Poprzez unikalne fragmenty wystepdw miej-
scowych artystow, liczne wywiady z muzykami
i cztonkami lokalnej spotecznosci wylania sie
nam fascynujacy obraz zjawiska, dzigki kto-
remu rozwijal si¢ blues. To wlasnie w takich
klubach na Potudniu zaczynali m.in.: Muddy
Waters i Howlin’ Wolf zanim wyemigrowali za
chlebem do Chicago.

W trakcie filmu mamy szanse delektowac sie
fragmentami koncertow takich artystow jak
m.in.: Big George Brock, Jimmie Duck Holmes,
Terry Harmonica Bean czy Elmo Williams i He-
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zekiah Early. To wlasnie te momenty dajg nam
szans¢ poczué atmosfere, jaka zwykle panuje
w tych klubach podczas wystepoéw na zywo. Jest
to unikat, nie do przeniesienia w inne miejsce na
$wiecie; takiego klimatu nie da si¢ zaszczepi¢ ni-
gdzie indziej. To niewatpliwie zasluga zaréwno
artystow, jak i publicznos$ci. Tu nie ma granicy
miedzy sceng a widownig, obie strony stanowig
integralng calos¢, kipigcg emocjami i energia.
Wlasnie to sprawia, ze my w Europie mozemy
sobie jedynie o tym pomarzy¢ i cieszyc¢ si¢ jedy-
nie namiastka tego, co jest istotg prawdziwego
korzennego bluesa. Niestety réwniez w Stanach
nastepuja niekorzystne zmiany. Istniejace juke
jointy muszg walczy¢ o przetrwanie. Malejgca
liczba regularnych bywalcéw, skutki uboczne
kryzysu sprawiajg, ze coraz wigcej jointdw zni-
ka z mapy, a cze$¢ z tych, ktore dzialajg coraz
rzadziej gosci muzyke na zywo.

Niewatpliwg zaletg filmu sg tez napisy w jezy-
ku... angielskim. Tak. Nie pomylilem si¢. Jest to
nieoceniony dodatek, gdy stuchamy wypowiedzi
lokalnych muzykéw i bywalcéw tych lokali. My-
Sle, ze 1 rodowici Amerykanie majg z tym prob-
lem. Cennym uzupelnieniem DVD jest $ciez-
ka dzwickowa wydana na CD. Warto réwniez
wspomnie¢, iz ten dokument to juz druga tego
typu produkcja duetu Stolle i Konkel. Poprzed-
nia M for Missississippi, nakrecona 2 lata temu
spotkala si¢ z rewelacyjnym przyjeciem i uhono-
rowana zostala m.in. Blues Music Award.

Wielkie brawa dla producentéw filmu za nie-
oceniony wysitek utrwalenia odchodzacej
w zapomnienie tradycyjnej kultury muzycznej
miejsca, gdzie narodzit si¢ blues.

Piotr Lukasiewicz
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Sean Carney w Warszawie

Cykl imprez bluesowych Warsaw Blues Night
to stale miejsce na mapie kazdego stolecznego
blues fana. Nie wszystkie koncerty sg tutaj wy-
bitne, ale kazdy trzyma satysfakcjonujacy i do-
bry poziom. Gwiazdg ostatniej edycji byl mato
znany w Polsce Sean Carney, co przetozylo sie
na nieco mniejsze zainteresowanie. A szkoda,
bo bylo to muzyczne wydarzenie o rzadkiej
urodzie i duzej dawce poczucia humoru.

Ostatnie lata kariery Carneya to wspolpra-
ca m.in. z Williem Poochem, Charlie Greyem
i rosngca liczba wystepéw na najstynniejszych
bluesowych festiwalach. Tryumf z 2007 r. w pre-
stizowym konkursie na International Blues
Challenge (nagroda The Albert King Best Gui-
tarist) potwierdza stale rosngcg forme. Sadzac,
jednak po warszawskim wystepie, to wspolpra-
ca z wielkim Dukem Robillardem i jego jazzo-
wy wplyw okazal si¢ najwazniejszy.

Podobnie jak Robillard, Sean Carney doskonale
odnajdywal si¢ w delikatnym frazowaniu solo,
dynamicznym duecie z kontrabasem czy zespo-
lowym graniu rock’n’rolla. Poczatek koncertu byt
kameralny i delikatny, zupelnie niezapowiadaja-
cy tego, co mialo za chwile nastgpi¢. Po pelnych
czuloéci nutach ze sceny posypaly si¢ roztan-
czone jazzowe rytmy, ktore zaskoczyty i szybko
przekonaly do siebie publicznos¢. Precyzyjne
granie Carneya pokazalo, ze granica miedzy
jazzem a bluesem potrafi catkowicie si¢ rozmy¢.
I dobrze, bo brzmialo to fantastycznie! Podob-
nie rzecz miala si¢ z dowcipnie wkomponowy-
wanym Presleyowskim rockn’rollem napedzany
réwnym pulsem. Jednym slowem dzialo sie.

fot.kukasz Nitwinski
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Pewnym minusem wystepu byly paradoksalnie
niektére elementy gry Carneya. Nadmierna
sktonnos¢ do prostych, repetywnych figur w so-
léwkach ostabiala nieco ich dramatyzm i po-
zwalala przewidzie¢ dalsze popisy. Zabraklo tez
wyrazistych melodii ilepszego doboru utworow
w drugiej czesci koncertu. Pierwsze propozy-
cje, w ktorych zespdt Carneya faczyt stylistyki
zachwycity lekkos$cig. Zagrany w srodku diugi
i soczysty blues ze stopniowo cichnacg gitarg
(az do odlaczenia wzmacniacza!) byt zdecydo-
wanie jednym z kulminacyjnych momentéw,
po ktorym publika wybuchata entuzjastyczng
owacjag. W drugiej czesci koncertu tempo nieco
spadlo, zaskoczenie ulotnilo si¢, a w ich miejsce
nie pojawilo si¢ nic, co ponownie zelektryzo-
waloby publicznos¢.

Wigaze si¢ to poniekad z wejsciem na sceng har-
monijkarza Omara Colemana, ktéry poza ujmu-
jacym wdziekiem i sceniczng charyzmag niewiele
wnio6st do warstwy muzycznej. Owszem, brzmie-
nie wzbogacilo si¢, ale w malo efektywny spo-
séb. Poczucie humoru i sprawne granie Colema-
na okazalo si¢ troche¢ niewystarczajace, a Carney
niepotrzebnie usunal sie na drugi plan.

Bez wzgledu jednak na te mankamenty byl to
$wietny blues i warto$ciowy wieczér w niezwy-
kle milej atmosferze. Kazdy z muzykdéw zespolu
Carney’a wygladat jak z innej parafii, ale nikt nie
mial watpliwosci, ze obserwujemy grupke bli-
skich sobie przyjacidl. Zagrany na koniec zywio-
fowy bis pozostawil publiczno$¢ w swietnych na-
strojach. I o to chodzi. Czekamy na wigcej Sean!

Yukasz Nitwinski
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fot.Krzysztof Wierzbowski



Kanon Jazzu - ptyty, ktore na trwate wpisaty sie w historie

Dexter Calling — Dexter Gordon

Dexter Calling - z perspektywy czasu — umiej-
scowiona jest w do$¢ nieszczesliwym dla obiek-
tywnej oceny miejscu dyskografii Dextera Gor-
dona. Plyta zostala bowiem wydana pomiedzy
genialnymi albumami: Doin’ Allright a sesja,
podczas ktérej to powstaly utwory wypelnia-
jace legendarne plyty: Go! i Swingin’ Affair.
Niewatpliwie po plycie nagranej wraz z Fred-
diem Hubbardem (Doin’ Allright) poprzeczka
zawieszona zostala bardzo wysoko i trudno
doprawdy wyobrazi¢ sobie, iz saksofonista pty-
ta nagrang w zupelnie nowym kwartecie bylby
w stanie pobi¢ wlasny ,rekord”. Dexter Calling
to niewatpliwie plyta zdecydowanie bardziej
zespolowa, na ktorej czesciej dochodza do glo-
su poszczegdlni instrumentali$ci: Kenny Drew
(fortepian), Paul Chambers (kontrabas) i Philly
Joe Jones (perkusja). Pianista jest tez autorem
dwdch sposrod o$miu kompozycji umieszczo-
nych w programie longplaya (,Modal Mood”
i,Clear The Dex”). W przeciwienstwie do kwin-
tetowego Doin’ Allright, utwory wypelniajace
krazek sg krétsze i mimo, ze czesto okraszone
improwizowanymi soléwkami poszczegolnych
instrumentalistow, robig wrazenie nagranych
z wigkszg dyscypling, a moze dbaloscig o czy-
telniejszy przekaz. Przykladem tego jest chocby
jeszcze raz nagrana kopozycja Dextera: ,] Want
More”, ktéra w wersji z tej plyty nabiera zdecy-
dowanie bardziej ,,uzytkowego” charakteru niz
pierwowzor z poprzedniego albumu.

Wielkim plusem tego krazka jest wspomniany
efekt zespolowosci, dzigki ktoremu niejedno-
krotnie na plycie zachwyci¢ mozemy si¢ do-

Dexter Gordon, Dexter Calling (1961, Blue Note BST 84083)
Soul Sister; Modal Mood; | Want More; The End Of A Love

Affair; Clear The Dex; Ernie’s Tune; Smile; Landslide

Muzycy:

Dexter Gordon - saksofon tenorowy,
Kenny Drew - fortepian,

Paul Chambers - kontrabas,

Philly Joe Jones - perkusja.

skonalg grag Kennyego Drew, soléwkami Joego
Jonesa, czy rewelacyjnymi partiami Chamber-
sa. O ile na ptycie Doin’ Allright rola fortepianu
i sekcji rytmicznej czesto ograniczala si¢ zale-
dwie do akompaniamentu dla Gordona i Hub-
barda, w przypadku Dexter Calling mamy do
czynienia z bardzo zgranym i wzajemnie uzu-
pelniajacym sie kwartetem. Doskonale brzmig
partie fortepianu na tle ,kroczacego” kontra-
basu i synkopujacej perkusji chocby w drugiej
czesci ,The End Of A Love Affair’, a w kom-
pozycji pianisty ,Clear The Dex” upust swym
improwizacyjnym sklonnosciom daje - grajac
smyczkiem na kontrabasie — Paul Chambers.

( «
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Nie mogto zabrakna¢ w programie picknej bal-
lady jazzowej — na Dexter Calling jest nig rzew-
na kompozycja lidera ,,Ernie’s Tune”, nawigzu-
jaca klimatem do najswietniejszych kompozycji
epoki. Niejednokrotnie chcialoby sie diuzej
zastucha¢ w pewne tematy, ktére na albumie
ograniczajg si¢ niestety w wiekszosci do czte-
rech, pigciu minut.

Ciekawostka jest umieszczenie w programie
longplaya przebojowego ,Smile” — Chaplina,
ktéry wprowadza nastrdj beztroski i charakte-
rystycznej dla Gordona zabawy dzwigkiem.

Wiasciwym zakonczeniem krazka jest jednak
dodana na koniec jeszcze jedna kompozycja
saksofonisty - ,Landslide”, w ktdrej niektorzy
doszukujg si¢ korzeni powstalej krotko potem
jednej z najstynniejszych kompozycji Dexte-
ra Gordona - ,Cheese Cake”. Tu réwniez za-
blysnal kontrabas Chambersa, pozostawiajac
wrazenie spedzenia kilkudziesigciu ostatnich
minut z plyta popelniong przez kwartet nie-
mal doskonatly. Cdz z tego, skoro peten nowych
pomystéw Gordon po nagraniu Dexter Calling
rozwigzal ten sklad, by powota¢ do zycia ten,
ktéry przynidst mu najwigksze uznanie nagry-
wajac program jaki wypelni¢ mial dwie kolejne
plyty dla Blue Note.

Robert Ratajczak

rapioJozzem

fot.Bogdan Augustyniak
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Kanon Jazzu - ptyty, ktore na trwate wpisaty sie w historie

Our Thing — Joe Henderson

Our Thing jest drugim albumem firmowanym
przez Joego Hendersona, a zarazem drugg plyta
nagrang przez niego dla Blue Note. Nagran do-
konano w tym samym roku, w ktérym odbyta
sie sesja na debiutancka ptyte saksofonisty Page
One, jednak w nieco innym skfadzie — Butcha
Warrena zastgpil na kontrabasie Eddie Khan,
a McCoy Turnera, ktéry opuscit ,,bluenotowe”
szeregi, zastgpil przy fortepianie Andrew Hill.
Zmiany te nie przyniosly jednak jakiej$ rewo-
lucji brzmieniowej. Podobnie jak w przypad-
ku Page One mamy do czynienia z sesjg, ktdrej
niemal réwnoprawnymi szefami sa Henderson
i Dorham, tworzacy doskonaly duet wykonu-
jacy swe wlasne kompozycje (trzy Dorhama,
dwie Hendersona).

»leeter Totter” to oparta na bopowej stylistyce
kompozycja Hendersona charakteryzujaca sie
poskrecanymi strukturalnie solowkami leadera.
W grze miodego saksofonisty dostrzec mozemy
wlasny i niepowtarzalny sposob gry. Znamien-
nym jest fakt, iz od poczatku Henderson nie sta-
ral si¢ czerpa¢ z do$wiadczen innych, lecz grat
w swojej charakterystycznej manierze, a jesli
czerpal, to potrafit nasyci¢ swoja gre osobista
stylistyka tak, ze obce wplywy byly niestyszalne.

10-minutowy ,Pedro's Time” to kompozycja
Dorhama utrzymana w charakterystycznej
dla niego manierze, jakiej encyklopedycznym
przyktadem jest stynna ,Blue Bossa” pocho-
dzaca z poprzedniego albumu z Hendersonem.
W tym jednak przypadku mamy do czynienia
z bardziej swobodng i rozbudowang interpre-

Eogor. B
&G

Joe Henderson, Our Thing (1963, Blue Note BST 84152, for-
mat CD 2010/2011)

Teeter Totter; Pedro’s Time; Our Thing; Back Road; Escapade;
Teeter Totter (Alternate Take)

skfad:

Joe Henderson - saksofon,

Kenny Dorham - trabka,

Andrew Hill - fortepian,

Eddie Khan - kontrabas,

Pete La Roca - perkusja.

tacjg. Pojawiajg si¢ diugie soléwki zarowno
Hendersona, Dorhama, jak i pianisty Andrew
Hilla, ktéry gra zdecydowanie twardziej i mniej
elastycznie niz grajacy poprzednio z Henderso-
nem McCoy Tyner.

Tytulowe nagranie to kompozycja Hendersona
utrzymana w nieréwnym rytmie balansujacym
miedzy ,galopady” kontrabasu Eddie Khana,
a stonowanymi fragmentami opartymi na akor-

dach fortepianu.
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»Back Road” i ,Escapade” to kolejne dzieta
kompozytorskie Dorhama. W pierwszym z nich
na szczegdlng uwage zasluguje gra Hilla potra-
fiacego uzyskac efekt niezwykle eklektycznych,
a jednoczesnie dzwiecznych akordow. Niejed-
nokrotnie odleglego w swej stylistyce od estety-
ki Tynera, pianiste poréwnywano do Thelonio-
usa Monka i Cecila Taylora, jednak z czasem
Hill wypracowal swoj wilasny niepowtarzalny
sound.

Takze w konczacej podstawowy program plyty
»Escapade” mamy przyklad wirtuozerii Hilla,
ktérego wklad w niniejszg sesj¢ wydaje si¢ bar-
dziej znaczacy niz wspotpracujacego dotych-
czas z Hendersonem McCoy Turnera.

Dodatkiem do podstawowego programu plyty
w jej zremasterowanych edycjach kompakto-
wych jest krotsze od ostatecznej wersji o polto-
rej minuty podejscie do tematu ,,Teeter Totter”.

Our Thing to plyta wydana zaledwie klika mie-
siecy po debiucie Hendersona i by¢ moze dla-
tego trudno na niej dostrzec jakie§ innowacje
wzgledem debiutu. Jest to plyta ukazujgca sak-
sofoniste na tym samym etapie co poprzedni al-
bum; nie wnoszaca nic nowego pod wzgledem
techniki czy finezji interpretacyjnej, lecz przy-
noszaca pie¢ kolejnych wysmienitych nagran,
doskonale bronigcych si¢ po latach.

Robert Ratajczak

fot.Krzysztof Wierzbowski
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The Most Important Jazz Album Of
1964/1965 — Chet Baker

Album wydany pod bardzo zuchwalym tytulem
- »Najwazniejszy album jazzowy 1964/1965”
zawiera przyjemny material, ale jakby bez wy-
razu i okreslonego kierunku. Pomimo, ze pro-
gram plyty oparty jest w duzej czgsci (az pigé
numerdéw) na kompozycjach Tadda Damerona
(zmartego krotko po wydaniu plyty), album
robi raczej wrazenie skladanki niz przemysla-
nej calosci. Mimo to jest to bardzo wazna plyta
w dyskografii Bakera; po pierwsze Chet Baker
siegnat tu po flugelhorn, ktéry mial towarzy-
szy¢ mu w wielu pdzniejszych nagraniach.
Niektorzy twierdzg, iz to w efekcie powazne-
go pobicia jakiemu ulegl w tym czasie (stracit
wszystkie przednie zgby) w pozniejszych na-
graniach czesciej siegal po ten instrument, gdyz
nigdy nie odzyskal juz takich mozliwosci gry na
trabce jak przedtem. Jest to tez pierwsza plyta
Bakera nagrana w Stanach Zjednoczonych po
dlugiej nieobecnosci, ktérg przypomnial si¢ na
amerykanskim rynku i zarazem jedna z ostat-
nich wielkich i znaczacych dla jazzu sesji tego
muzyka.

Ponownie z Bakerem slyszymy doskonatego
saksofoniste Phila Urso (wspoltwdrce brzmie-
nia kwintetu Bakera z 1956 roku), za fortepia-
nem zasiadl Hal Galper, a sekcja rytmiczna to:
Jymie Meritt (bas) i Charlie Rice (perkusja).

W ,Walkin”, ,Whatever Possessd Me” i ,,Ann,
Wonderful One” styszymy $piew Bakera - jakby
bardziej dojrzaly i wyzwolony wreszcie ze znie-
wiedcialej cherubinkowej maniery sprzed lat.

Chet Baker, The Most Important Jazz Album Of 1964/1965
(1964, Colpix CP 476)
Soultrane; Walkin’; Tadd’s Delight; Whatever Possess'd Me;

Retsim B; Gnid; Ann, Wonderful One; Mating Call; Margeri-
ne; Flight To Jordan

Muzycy:

Chet Baker - fluegelhorn,

Phil Urso — saksofon tenorowy, klarnet,

Hal Galper - fortepian,

Jymie Merritt — kontrabas,

Charlie Rice - perkusja.

Przeplatanie si¢ jazzowych piosenek z instru-
mentalnymi utworami poteguje wrazenie nie-
spojnosci plyty, cho¢ moze dzigki temu mate-
rial wydawac sie moégt bardziej urozmaicony
i godzil oczekiwania stuchaczy pamigtajacych
przeboje Cheta sprzed lat, oczekujacych klima-
tow spod znaku doskonalego albumu Chet Ba-
ker & Crew z 1956 roku.

Typowymi bebopowymi utworami sa dosko-
nale ,Retsim B” (jedna z dwoch kompozycji na
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plycie pianisty sktadu Hala Galpera) i ,,Mating
Call”. Gléwna ozdobg tych utwordw sg, obok
wspanialych partii fortepianu, doskonate sola
saksofonu. Trudno wyobrazic¢ sobie tej plyty bez

rapioJozzem

udzialu Phila Urso, ktérego tenorowe soléwki
niejednokrotnie przyémiewajg lidera. Wystar-
czy postuchac tez chocby ,,Tadd’s Delight” czy
»Gnid”, by dostrzec jak istotny w nagraniach tej
sesji byt saksofon Phila Urso.

Szczegolng uwage zwraca tez druga kompozycja
Hala Galpera w tym zestawie ,,Margerine”. To
utwor wyzwolony z bebopowych ram, zblizony
do estetyki jazzu modalnego i tego, co znamy
choc¢by z plyt Davisa z tego okresu; wspaniale
zapetlone melodycznie partie dete, solo kom-
pozytora i rozimprowizowana partia kontraba-
su Meritta poparta ekspresyjng gra Charliego
Rice'a. Tylko cztery i p6t minuty, a dzieje si¢ tu
doprawdy tak wiele!

Podobnie, cho¢ juz nie tak porywajaco jest
w konczacym album ,Flight To Jordan”; tu
z kolei styszymy jedne z najlepszych soléwek na
calej plycie, zaréwno Urso jak i Meritta.

Jest tu kilka utworéw doprawdy doskonatych,
zdecydowanie zaslugujacych na stale miejsce
pos$rod najlepszych jazzowych nagran polowy lat
60. Jako calos¢ jednak plyta po latach nie broni
sie tak jak legendarna sesja Chet Baker ¢ Crew.

Krotko po wydaniu The Most Important Jazz Al-
bum 1964/1964 swiat jazzu na dlugie lata zapo-
mnie¢ mial o fenomenie Cheta Bakera lat 50.

Robert Ratajczak
fot.Krzysztof Wierzbowski
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Zawsze jest czas pozegnan

Takie zakonczenie jest warte fortune. Philipe
Marlowe (Humphrey Bogart) ttumaczy wiel-
ce fatalnej Vivian Rutledge (Lauren Bacall), co
zrobi, kiedy juz posprzata balagan, w ktory dat
sie wciggna¢ za kilka dolcow plus wydatki. Ale
ona mu przerywa:

- O czyms$ zapomniales.
Bogart patrzy na nig, nie rozumiejac.
— O mnie.

- Co z tobg? - Bogart odpowiada pytaniem,
troche zbity z tropu, troche zty, i mocno juz za-
kochany w Bacall.

— Nic, z czym nie dasz sobie rady - slyszy w od-
powiedzi i wiele mu to nie wyjasnia.

W oddali stycha¢ policyjne syreny, narasta pate-
tyczny temat Maksa Steinera, pojawia si¢ plan-
sza z dwoma dymigcymi papierosami w popiel-
niczce. The end.

Mozna te¢ sceng, t¢ gre spojrzen, grymasow,
usmiechow, zaklopotan, ogladaé w nieskonczo-
nos$¢. A mozna jej tylko stuchac. Albo nagra¢
dla niej calg plyte, wyrezyserowac jg jak film,
ulozy¢ jak w kinie, opowiedzie¢ jak historie.
A fotos dac na okladke.

The Big Sleep, czarny kryminal Raymonda
Chandlera, ukazat si¢ 1939 r. Ekranizacje ksigz-
ki — genialng nie tylko dzigki intensywnej obec-

g — N\ CQuartet
CHABLIE FADEN West

#

“wua‘ls SAY G'QOBBYE

"
o~

ERNIE WATTS ALAN BROADBENT LARANCE MARABLE

nosci Bogarta i Bacall - w 1946 nakrecil Ho-
ward Hawks. W 1993 r. Charlie Haden (rocznik
1937) nagral plyte Always Say Goodbye, pickna
jazzowa opowies¢ filmowg w melancholijnym,
meskim duchu powiesci Chandlera.

Gdyby nie bylo filmu Hawksa, nagralby ja pew-
nie i tak - bo juz wczesniej nagrywat ptyty in-
spirowane prozg Chandlera — chociaz musialby
znalez¢ dla swojej opowiesci inne ramy: a tak
wszystko zaczyna si¢ od sceny, kiedy Marlowe
wchodzi do domu bogatego klienta, konczy za$
przytoczonym wyzej dialogiem.

No wigc jeszcze raz. U Chandlera jest tak:

»-Byla polowa pazdziernika, okolo jedenastej
przed potudniem - pochmurny, typowy o tej
porze roku dla podgdrskiej miejscowosci dzien,
zapowiadajacy chlodny, siekgcy deszcz. Mialem
na sobie jasnoniebieskg koszule, odpowiedni do
tego krawat i chusteczke w kieszonce marynar-
ki, czarne spodnie i czarne welniane skarpet-
ki w niebieski rzucik. Bytem elegancki, czysty,
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$wiezo ogolony, pelen spokoju nie dbajacy o to,
jakie to robi wrazenie. Wygladatem dokladnie
tak, jak powinien wyglada¢ dobrze ubrany pry-
watny detektyw. Szedlem z wizytg do czterech
milionow dolaréow” (Gleboki sen, przeklad Mie-
czystaw Derebien).

U Hawksa (i Hadena) najpierw stycha¢ fanfare
skomponowang przez Maksa Steinera (te sama,
ktéra pod koniec filmu wyloni si¢ z motywu mi-
losnego), kroki, dzwiek elektrycznego dzwon-
ka, potem nosowy glos Bogarta: ,Nazywam si¢
Marlowe. General Sternwood chciat si¢ ze mna

widzie¢”.

Kiedy scenarzysta filmu William Faulkner za-
pytal Chandlera, o co wlasciwie chodzi w Gle-
bokim snie i kto kogo zabil, pisarz sam si¢ po-
gubil. U Hadena jest prosciej, bo muzyki nie
trzeba tlumaczy¢. Jest tak:

Sliczna ballada ,Always Say Goodbye” Gra
Quartet West, na tenorze Ernie Watts, na for-
tepianie Alan Broadbent, bebni (a raczej, szura
-bura miotetkami) Larance Marable. Bas Hade-
na spokojnie odmierza takty. Teraz ,,Nice Eyes”,
taka zabawa: luzny temat, $rednio-szybkie tem-
po, swing. Obie piosenki napisal sam Haden,
nastepng wzigl od Charliego Parkera: ,,Relaxin’
at Camarillo” Bardzo kalifornijski kawatek: sto-
neczny i narkotyczny.

Uspokdjmy sie teraz. ,Sunset Afternoon” Bro-
adbenta jest jak slodki drink na plazy. ,,My
Love and I” to milosny temat z innego filmu
z czaséw Glebokiego snu, cho¢ na zupelnie inny

temat (wyswietlali to w Polsce jako Ostatnig

walke Apacza, no cdz; ale temat naprawde fan-
tastyczny). Gra kwartet, po diuzej chwili wcho-
dzi orkiestra smyczkowa, a pod koniec nie-
spodzianka - wplecione archiwalne nagranie
Colemana Hawkinsa (to ,,phry, phry” na koncu
kazdej frazy — przeciez kazdy slyszy, ze to gra
Hawk...). ,Alone Together” to tez taki miks -
najpierw Haden i koledzy, a po chwili, wéréd
szumow i trzaskow starej plyty, zmyslowy, choé
niezbyt mocny glos Jo Stafford z orkiestra Paula
Westona.

Wracamy do naszych czaséw. ,Our Spanish
Love Song” napisal sam Haden, chyba dla
swojej drugiej zony Ruth. Dla Quartet Westu
to rozgrzewka przez ostrzejszym be-bopem
»Background music” Warnea Marsha. Ty-
tul to zmytka, to wcale nie jest muzyka tta. Za
chwile przeniesiemy si¢ w czasie: w ,,Ou es-tu,
mon amour?” (,,Gdzie jestes, moja milosci?) do
kwartetu dolgcza Stéphane Grappelli. Pojawia
sie dwa razy: takze w archiwalnym nagraniu tej
samej piosenki z Django Reinhardem.

Im blizej finalu, tym bardziej robi si¢ retro.
»Avenue of Stars” to leniwa ballada Broadbenta,
za chwile orkiestra Dukea Ellingtona wspania-
le zagra temat z Anatomii morderstwa; jeszcze
tylko mocne, migsiste granie z nocnego klubu
(»Celia” Buda Powella), kwartet ze smyczkami
rozlozy dywan przez Chetem Bakerem (,,Eve-
rything Happens To Me”), i juz: Bogart ttuma-
czy Bacall, co zrobi, ona mu przerywa, a on, taki
twardy i zdecydowany, traci watek...

Adam Domagala




Sesje jazzowe

(Zerwca

3 czerwca

1i2 czerwca 1977 roku w Los Angeles zare-
jestrowano material na plyte Milt Jackson And
Monty Alexander Trio zatytulowana Soul Fu-
sion (Pablo 2310-804, OJCCD 731-2).

1. Parking Lot Blues (Brown)

2.3000 Miles Ago (Clayton)

3.1sn't She Lovely (Wonder)

4. Soul Fusion (Jackson)

5. Compassion (Jackson)

6.0nce | Loved (DeMoraes, Gilbert, Jobim)

7.Yano (Jackson)

8. Bossa Nova Do Marilla (Evans)

Muzycy: Milt Jackson — wibrafon; Monty Alexander - forte-

pian; John Clayton — bas; Jeff Hamilton - perkusja.

2 czerwca

213 czerwcal960 roku zespdt Roya Eldridge’a
nagral w Nola Recording Studio w Nowym Jor-
ku ptyte Swingin’ On The Town (Verve MGV
8389.

1. Bossa Nova (Eldridge)

2.The Way You Look Tonight (Fields, Kern)

3. Sweet Sue, Just You (Harris, Young)

4. |'ve Got A Crush On You (Gershwin, Gershwin)

5. When | Grow Too Old To Dream (Hammerstein, Rom-
berg)

6. Creme De Menthe (Garner)

7. Honeysuckle Rose (Razaf, Waller)

8. All The Things You Are (Hammerstein, Kern)

9. Easy Living (Rainger, Robin)

10. But Not For Me (Gershwin, Gershwin)

11. Songs Of The Islands (King)

12. Misty (Burke, Garner)

Muzycy: Roy Eldridge - tragbka, w utworze Bossa Nova tak-
ze fortepian, kontrabas i perkusja; Ronnie Ball — fortepian;

Benny Moten - kontrabas; Eddie Locke — perkusja.

1963 roku w stynnym Rudy Van Gelder Studio
w Engelwood Cliff powstala plyta Page One
Joego Hendersona. Opis plyty znajdziesz pod

tym(linkiem »

4 czerwca

Od 4 do 6 czerwca 1984 roku Niels-Henning
Orsted Pedersen nagrat plyte zatytutowana The
Eternal Traveller (Pablo 2310-910).

1. Moto Perpetuo (Prologue) (Paganini)

2. En Elefant Kom Marcherende (Traditional)

3. Jeg Gik Mig Ud En Sommerdag (Traditional)

4. Det Haver Sa Nyeligen Regnet (Ottosen, Traditional)

5. Hist Hvor Vejen Slar En Bugt (Andersen, Gebauer)

6. Jeg Ved En Laerkerede (Bergstedt, Nielsen)

7.Sig Manen Langsomt Haever (Hauch, Schultz)

8. Dawn (Pedersen)

9. The Eternal Traveller (Pedersen)

10. Skul Gammel Venskab Rejn Forgo (Auld Lang Syne) (Tra-
ditional)

11. Moto Perpetuo (Epilogue) (Paganini)

Muzycy: Niels-Henning Orsted Pedersen - kontrabas; Ole

Kock Hansen - fortepian; Lennart Gruvstedt - perkusja.

5 czerwca

1978 roku Archie Shepp/Dollar Brand Duo na-
grali plyte zatytutowana Duet (Denon DC 8561).

1. Fortunato (Brown, Burrell)

2. Barefoot Boy From Queens Town - To Mongezi (Shepp)
3. Left Alone (Dolphy, Holiday, Waldron)

4. Theme From “Proof Of The Man” (Ohno, Ohno)

5. Ubu Suku (Ibrahim)

6. Moniebah (Ibrahim)

Muzycy: Archie Shepp - saksofony: tenorowy, altowy, so-

pranowy; Dollar Brand - fortepian.
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6 czerwca

1950 roku Charlie Parker i Dizzy Gillespie na-
grali plyte zatytulowang Bird And Diz (Clef/
Verve).

1. Bloomdido (Parker)

2. My Melancholy Baby (Burnett, Norton)
3. Relaxin’With Lee (Parker)

4. Leap Frog (Harris, Parker)

5. An Oscar For Treadwell (Parker)

6. Mohawk (Parker)

Wspolczesne remasterowane wydania plyty
zawieraja rowniez wiele wersji alternatywnych
powyzszych utworow.

Muzycy: Charlie Parker — saksofon altowy; Dizzy Gillespie —
trabka; Thelonious Monk — fortepian, Curly Russell - kontra-

bas, Buddy Rich - perkusja.

7 czerwca

1960 roku w Rudy Van Gelder Studio zareje-
strowano material na plyte Gigi Grycea pod ty-
tutem The Rat Race Blues (Prestige NJLP 8262,
Original Jazz Classics OJC 081).

1.The Rat Race Blues (Gryce)

2. Strange Feelin’ (Finch)

3. Boxer's Blues (Gryce)

4. Blues In Bloom (Mapp)

5. Monday Through Sunday (Mapp)

Muzycy: Gigi Gryce — saksofon altowy; Richard Williams —
trabka; Richard Wyands - fortepian; Julian Euell - kontra-
bas; Mickey Roker — perkusja.

8 czerwca

819 czerwca 1983 roku w Monster w Holandii
trio Duke’a Jordana nagrato plyte zatytutowang
Blue Duke (Baystate BVC] 5020).

1. No Problem (Jordan)

2. Holding Hands

3. Ben Sugar Blues

4. All The Things You Are (Hammerstein, Kern)

5.CJam Blues (Bigard, Ellington)

6. Jordu (Jordan)

7. From Duke To Duke (Jordan)

8. St. Louis Blues (Handy)

9.The Theme

Muzycy: Duke Jordan - fortepian; Harry Emmery - kontra-

bas; James Martin - perkusja.

9 czerwca

1958 roku w Nola’s Penthouse Studios w No-
wym Jorku Cecil Taylor wraz ze swoim kwar-
tetem nagral plyte Looking Ahead! (Contempo-
rary S 7562/M 3562).

1. Luyah! The Glorious Step

2. African Violets

3. Of What

4. Wallering

5.Toll

6. Excursion On A Wobbly Rail

Muzycy: Cecil Taylor - fortepian; Earl Griffith — wibrafon; Bu-

ell Neidlinger - kontrabas; Dennis Charles — perkusja.

10 czerwca

W 1976 roku w Douglas Beach House w Half
Moon Bay w Kalifornii Hampton Hawes nagrat
plyte Something Special (Wytwornia: Contem-
porary CCD 14072).

1.BD & DS Blues

2. Pablito

3. Sunny

4. Nice Meanderings

5.St. Thomas

6. Fly Me To The Moon

Muzycy: Hampton Hawes - fortepian; Denny Diaz - gitara;

Leroy Vinnegar - kontrabas; Al Williams - perkusja.
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11 czerwca

111 12 czerwca 1996 roku Oscar Peterson na-
gral plyte Oscar Peterson Meets Roy Hargrove
and Ralph Moore (Telarc CD 83399).

1.TinTin Deo (
2.Rob Roy
3. Blues For Stephane

Fuller, Gillespie, Pozo)

4. My Foolish Heart (Washington, Young)

5. Cool Walk

6. Ecstasy

7. Just Friends (Klenner, Lewis)

8. Truffles

9. She Has Gone

10. North York

Kompozycje Oscar Peterson, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Oscar Peterson — fortepian; Roy Hargrove — trabka;
Ralph Moore - saksofon tenorowy; Niels-Henning Orsted

Pedersen — kontrabaS'i Lewis Nash — perkusja.

12 czerwca

W 1953 roku w klubie The Haig w Hollywood
Stan Getz i Chet Baker zarejestrowali album
Chet Baker And Stan Getz — West Coast Live.
Wspolczesne wydania plyty uzupelnia utwoér
»All The Things You Are” zarejestrowany 17
sierpnia 1954 roku w innym miejscu - Tiffany
Club w Los Angeles (Pacific Jazz CDP 7243 8
35634-2).

1. My Funny Valentine (
2. Strike Up The Band
3.The Way You Look Tonight (Kern)
4. Yardbird Suite (Parker)

5. Yesterdays (Kern)

6. Winter Wonderland (Bernard)

7. Come Out, Wherever You Are

8. Move (Best)

8. What's New? (Haggart)

9. Half Nelson (Davis)

Rodgers)

10. Little Willie Leaps (Davis)

11. Soft Shoe

12. Whispering

13. Bernie’s Tune (Leiber, Miller, Stoller)

14. All The Things You Are (Hammerstein, Kern)

15. Winter Wonderland (take 2) (Bernard)

16. Gone With The Wind (Wrubel)

17. All The Things You Are (Hammerstein, Kern)

Muzycy: Chet Baker - trgbka; Stan Getz - saksofon teno-
rowy; Carson Smith — kontrabas; Larry Bunker - perkusja.
W utworze ,All The Things You Are” dodatkowo wystapit
Russ Freeman - fortepian, a Shelly Maine - perkusja zastapit

Larry'ego Bunkera.

13 czerwca

2000 roku Jerzy Malek nagral ptyte By Five (Jazz
Forum Records 026).

1. Kolo, Look For The Chicken

2. Parnas Mood

3. Say Yes

4. Olivia

5. Day Of Dusk

6. By Five

7. Quite Unaware

8. Confession

Kompozycje Jerzy Matek.

Muzycy: Jerzy Malek — trabka; Tomasz Grzegorski — sakso-
fon tenorowy; Marek Romanowski — puzon; Michal Tokaj -
fortepian; Romuald Twarozek - kontrabas; Sebastian Fran-

kiewicz - perkusja.

14 czerwca

W 1965 roku Wayne Sorter nagral material,
ktéry ukazat si¢ na plycie Etcetera w 1980 roku
(Blue Note LT 1056).

1. Etcetera
2. Penelope

3.Toy Tune
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4. Barracudas (General Assembly) (Evans)

5.Indian Song

Kompozycje Wayne Shorter, oprécz zaznaczonej.

Muzycy: Wayne Shorter — saksofon tenorowy, Herbie Han-
cock - fortepian; Cecil McBee - kontrabas; Joe Chambers

- perkusja.

15 czerwca

W 1999 roku w Clinton Recording Studios, Stu-
dio A w Nowym Jorku rozpoczelo si¢ nagranie
plyty Wandering Moon Terence Blancharda, na-
grania zakonczono 17 czerwca tego roku (Sony
Classical - SK 89111).

1. Luna Viajera ( Blanchard, Matos)

2.1f 1 Could, | Would

3. Bass Solo (Holland)

4. My Only Thought Of You

5. Simplemente Simon

6. Sweet’s Dream

7. Sidney

8. The Process (Simon)

9.Joe &0

10. 1 Thought About You (Mercer, VanHeusen)

Kompozycje Terence Blancharda, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Terence Blanchard - trabka; Aaron Fletcher - sak-
sofon altowy; Branford Marsalis — saksofon tenorowy; Brice
Winston - saksofon tenorowy; Edward Simon - fortepian;

Dave Holland - kontrabas; Eric Harland - perkusja.

16 czerwca

W 1974 roku w Black Rock Studio w Nowym
Jorku odbyt si¢ koncert Jaco Pastoriusa, Pata
Methenyego, Brucea Ditmasa i Paula Bleya.
Sciezka z tego wystepu zostala wydana na albu-
mie Jaco, jednym z najwczes$niejszych nagran
Pata Methenyego i chronologicznie pierwszym
nagraniu Jaco Pastoriusa jako lidera zespotu

(Improvising Artists IAI 37 38 46).

1.Vashkar

2. Poconos

3. Donkey

4.Vampira

5. Overtoned

6.Jaco ( Metheny)

7. Batterie

8. King Korn

9. Blood (Peacock)

Kompozycje Paul Bley, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Jaco Pastorius — gitara basowa; Pat Metheny - gi-
tara elektryczna; Paul Bley — fortepian elektryczny; Bruce

Ditmas — perkusja.

17 czerwca

Od 17 do 20 czerwca 1970 roku elektryczny
zespol Milesa Davisa koncertowal w Fillmo-
re East w Nowym Jorku. Z zarejestrowanego
wtedy materialu powstal podwdjny album At
Fillmore: Live At The Fillmore East, w wersji
cyfrowej wydany w 1997 roku (Columbia C2K
65139, Legacy C2K 65139).

CD1:

Wednesday Miles

1. Directions (Zawinul)
2. Bitches Brew

3.The Mask

4.1t's About That Time
5. Bitches Brew
Thursday Miles

6.The Theme

7. Directions (Zawinul)
8.The Mask

9.It's About That Time
CD2:

Friday Miles

1.1t's About That Time

2.1 Fall In Love Too Easily (Cahn, Styne)
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3. Sanctuary (Shorter)

4. Bitches Brew

Saturday Miles

5.The Theme

6. It's About That Time

7.1 Fall In Love Too Easily (Cahn, Styne)

8. Sanctuary (Shorter)

9. Bitches Brew

10. Willie Nelson / The Theme

Kompozycje Miles Davis, oprdcz zaznaczonych.

Muzycy: Miles Davis - trabka; Steve Grossman - saksofon
sopranowy; Chick Corea - fortepian elektryczny; Keith Jar-
rett — organy; Dave Holland - bas akustyczny i elektryczny;
Jack DeJohnette - perkusja; Airto Moreira — instrumenty

perkusyjne.

18 czerwca

1993 roku w Skyline Studio w Nowym Jorku Joe
Lovano nagral ptyte Tenor Legacy (Blue Note -
CDP 7243 8270142 2).

1. Miss Etna

2. Love Is A Many Splendored Thing (Fain/Webster)

3. Blackwell’s Message

4. Laura (Mercer/Raksin)

5. Introspection (Monk)

6.In The Land Of Ephesus

7.To Her Ladyship (Frazier)

8. Web Of Fire

9. Rounder’s Mood (Little)

10. Bread And Wine

Kompozycje Joe Lovano, oprdcz zaznaczonych.

Muzycy: Joe Lovano - saksofon tenorowy; Joshua Redman
- saksofon tenorowy; Mulgrew Miller — fortepian; Christian
McBride - kontrabas; Lewis Nash — perkusja; Don Alias —in-

strumenty perkusyjne.

19 czerwca

19 i 20 czerwca 1978 roku w Los Angeles Ella
Fitzgerald nagrata ptyte Lady Time (Pablo Re-
cords 2310 825, Original Jazz Classics OJCCD
864-2).

1.1'm Walkin’ (Bartholomew, Domino)

2. All Or Nothing At All (Altman, Lawrence)

3.1 Never Had A Chance (Berlin)

4. | Cried For You (Now It's Your Turn To Cry Over Me) (Ar-
nheim, Freed, Lyman)

5. What Will I Tell My Heart (Gordon, Lawrence, Tinturin)

6. Since | Fell For You (Johnson)

7. And The Angels Sing (EIman, Mercer)

8.1'm Confessin’(That | Love You) (Daugherty, Neiburg, Rey-
nolds)

9. Mack The Knife (Blitzstein, Brecht, Weill)

10. That’s My Desire (Kressa, Loveday)

11.I'm In The Mood For Love (Fields, McHugh)

Muzycy: Ella Fitzgerald — $piew; Jackie Davis —organy; Louis

Bellson - perkusja.

20 czerwca

W 1968 roku w Nowym Jorku Roy Ayers nagrat
plyte Stoned Soul Piwnic (Atlantic SD 1514).

1. Stoned Soul Picnic (Nyro)

2. Lil's Paradise (Tolliver)

3.What The People Say (Birdsong)

4. Wave (Jobim)

5. For Once In My Life (Miller, Murden)

6. A Rose For Cindy (Ayers)

Muzycy: Roy Ayers — wibrafon; Charles Tolliver — trgbka; Hu-
bert Laws - flet, piccolo; Gary Bartz - saksofon altowy; Her-
bie Hancock - fortepian; Miroslav Vitous — kontrabas; Ron

Carter - kontrabas; Grady Tate — perkusja.

21 czerwca
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W 1974 roku w Los Angeles Joe Pass nagrat al-
bum Portraits Of Duke Ellington (Pablo Recor-
ds - 2310 716).

1. Satin Doll (Ellington, Mercer, Strayhorn)

2.1 Let A Song Go Out Of My Heart (Ellington, Mills, Nemo,
Redmond)

3. Sophisticated Lady (Ellington, Mills, Parish)

4.1 Got It Bad (And That Ain’t Good) (Ellington, Webster)
5.1n A Mellow Tone (Ellington, Gabler)

6. Solitude (DeLange, Ellington, Mills)

7. Don’t Get Around Much Anymore (Ellington, Russell)

8. Do Nothin'Till You Hear From Me (Ellington, Russell)

9. Caravan (Ellington, Mills, Tizol)

Muzycy: Joe Pass - gitara; Ray Brown — bas; Bobby Durham

- perkusja.

22 czerwca

W 1965 roku w czasie jednej sesji w studio
Hoche w Paryzu zostal zarejestrowany mate-
rial wydany pozniej na plycie Stuff And Steff,
Jazz in Paris 82 dwu znakomitych skrzypkow
Stephane‘a Grappellyego i Stuffa Smitha (Gita-
nes, Barclay LP 84 110, Universal Music — 016
510-2, Francja 2002).

1. How High The Moon (Lewis, Hamilton)

2. Blues In The Dungeon (Smith)

3. Skip It (Smith)

4. S’posin’ (Razaf, Denniker)

5. Willow Weep For Me (Ronell)

6. This Can't Be Love (Hart, Rodgers)

Muzycy: Stephane Grappelly - skrzypce;, Stuff Smith -
skrzypce i $Spiew w utworach 2 i4; Rene Urteger - fortepian;

Michel Gaudry — kontrabas; Michel Delaporte — perkusja.

23 czerwca

Od 23 do 27 czerwca 1990 r. w trakcie koncer-
tow w Stanach Zjednoczonych powstawata ply-
ta Bobby McFerrina i Chicka Corei zatytutowa-
na Play (Blue Note CDP 7 95477-2).

1. Spain (Corea, Rodrigo)

2. Even From Me (Corea, McFerrin)

3. Autumn Leaves (Kosma, Mercer, Prevert)

4. Blues Connotation (Coleman)

5.’Round Midnight (Hanighen, Monk, Williams)
6. Blue Bossa (Dorham)

Muzycy: Chick Corea - fortepian; Bobby McFerrin — $piew.

24 czerwca

W 1961 roku w Jorgie’s Jazz Club w St. Louis za-
rejestrowano koncert kwintetu Donalda Byrda
i Peppera Adamsa z udzialem Herbiego Hanco-
cka, ktory ukazat sie na plycie Complete Live At
Jorgie’s 1961 (Solar Records 2012).

Opis plyty znajdziesz pod tym linkiem »

25 czerwca

1958 roku rozpoczela si¢ trwajgca 6 dni (do
30.06.1967 roku) sesja w czasie ktdrej powstata
plyta Legrand Jazz Michele’a Legranda (Colum-
bia CL 1250). Opis plyty znajdziesz pod tym
linkiem »

26 czerwca

W 1961 roku Howard McGhee Quartet zare-
jestrowal material na plyte Maggies Back In
Town!! (Contemporary M 3596, Original Jazz
Classics OJCCD 693-2).

1. Demon Chase (McGhee)
2. Willow Weep For Me (Ronell)



http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php/kanon-jazzu/6-kanon-jazzu/1036-donald-byrd-a-pepper-adams-quintet-featuring-herbie-hancock-complete-live-at-jorgies-1961
http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php/kanon-jazzu/6-kanon-jazzu/992-michel-legrand-legrand-jazzqq
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3. Softly, As In A Morning Sunrise (Hammerstein, Romberg)
4. Sunset Eyes (Edwards)

5. Maggie’s Back In Town (Edwards)

6. Summertime (Gershwin, Gershwin, Heyward)

7. Brownie Speaks (Brown)

Muzycy: Howard McGhee - trabka; Phineas Newborn Jr. - for-

tepian; Leroy Vinnegar - kontrabas; Shelly Manne - perkusja.

27 czerwca

27 i 28 czerwca 1977 roku w studiu Fantasy
w Berkeley Hank Jones nagral album Just For
Fun (Original Jazz Classics OJCCD 471-2, Ga-
laxy GXY 5105).

1. Interlude (Johnson)

2. AVery Hip Rock And Roll Tune (Brown, Lefko)

3. Lullaby (Jones)

4. Little Rascal On A Rock (Jones)

5. Bossa Nouveau (Adams)

6. Just For Fun (Cassey)

7. Kids Are Pretty People (Jones)

Muzycy: Hank Jones - fortepian, Howard Roberts - gitara,

Ray Brown — kontrabas, Shelly Manne - perkusja.

28 czerwca

W 1965 roku w Rudy Van Gelder Studio John
Coltrane zarejestrowal material na plyte Ascen-
sion (Impulse! A 95).

1. Ascension Edition Il

2. Ascension Edition |

Kompozycje: John Coltrane.

Muzycy: John Coltrane - saksofon tenorowy; Freddie Hub-
bard - trabka; Dewey Johnson - trgbka; Marion Brown -
saksofon altowy; John Tchicai - saksofon altowy; Pharoah
Sanders - saksofon tenorowy; Archie Shepp - saksofon
tenorowy; McCoy Tyner - fortepian; Art Davis - kontrabas;

Jimmy Garrison - kontrabas; Elvin Jones — perkusja.

29 czerwca

W 1967 roku w Jazzhus Montmartre w Kopen-
hadze Dexter Gordon zarejestrowal material na
plyte The Squirrel (Blue Note 7243 8 57302-2).

1. Introduction

2.The Squirrel (Dameron)

3. Introduction

4. Cheese Cake (Gordon)

5.Song Introduction

6. You've Changed (Carey, Fischer)

7.Song Introduction

8. Sonnymoon For Two (Rollins)

Muzycy: Dexter Gordon —saksofon tenorowy; Kenny Drew —

fortepian; Bo Stief - kontrabas; Arthur Taylor — perkusja.

30 czerwca

1952 roku w Columbia 30th Street Studio
w Nowym Jorku odbyta si¢ jedna z kilku sesji,
z ktdrej material trafit na plyte zatytulowana
Ellington Uptown (takze jako Hi-Fi Ellington
Uptown), ktéra zostala wydana w 1953 roku.
W trakcie tej sesji zarejestrowano kompozycje
»Take The A’ Train” (Columbia ML 4639).

1. Skin Deep (Bellson)

2.The Mooche (Ellington, Mills)

3.Take The A" Train (Strayhorn)

4. ATone Parallel To Harlem (The Harlem Suite) (Ellington)
5. Perdido (Drake, Lenk, Tizol)

Wydanie z 1987 roku zawiera dwie kompozycje Ellingtona
.The Controversial Suite, Part | (Before My Time)”i“The Con-
troversial Suite, Part Il (Later)” zarejestrowane 11 grudnia
1951 r. (Columbia CK 40836).

Edycja z 2004 r. zawiera kompozycje zarejestrowane 24
grudnia 1947 roku i pierwotnie opublikowane na krazku
Liberian Suite (Columbia).

Muzycy: Duke Ellington - fortepian; Billy Strayhorn - for-

tepian; Cat Anderson (utwory 1-3 i 5), Shorty Baker, Willie
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Cook, Clark Terry i Francis Williams (utwory 4 i 6-7) — tragbka;
Ray Nance - trabka, skrzypce; Quentin Jackson, Britt Wood-

man - puzon; Juan Tizol — puzon wentylowy; Jimmy Hamil-

ton — klarnet, saksofon tenorowy; Willie Smith (utwory 1, 4, ®
6 i 7), Johnny Hodges (utwor 3), Hilton Jefferson (utwory l
1-3 i 5) — saksofon altowy; Russell Procope - saksofon al- L

towy, klarnet; Paul Gonsalves - saksofon tenorowy; Harry
Carney - saksofon barytonowy; Oscar Pettiford, Wendell
Marshall - kontrabas; Louis Bellson - perkusja; Betty Roche

— Spiew (utwor 3).

Opracowano na podstawie: www.jazzdisco.org,
www.discogs.com, www.allmusic.com,
www.jazzdiscography.com, Wikipedia, stron muzy-
kéw oraz kolekcji wtasnych redaktorow JazzPRESS.

fot.Bogdan Augustyniak
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Na naszej antenie pojawily sie nowe audycje au-
torskie: Projekt Jazz, Hakuna Matata, Jazzology
i Symulacja.

Projekt Jazz to 60 minut, lub jak kto woli 3600
sekund jazzowych dzwiekdw, polepionych mu-
zyczng pasjg autora — Karola Mankiewicza. ,,Bo
gdy czesto beznamietnie plyng zycia dni... Je-
den, potem drugi, lecz miedzy nimi dwoma bu-
dzi spontanicznie si¢ zew mojej krwi... To dzie-
ki pomocy Alvina, Milesa, Curtisa... Bensona”
W kazda srode o 21:00.

Hakuna Matata — prowadzacy Marsha Otondi
Wiara tedy jest z stuchania, a stuchanie przez
stowo Boze (List do Rzymian 10,17)

W obecnych czasach jednym z najlepszych spo-
sobdéw napelnienia si¢ nadzieja na lepsze jutro
jest stuchanie muzyki, muzyki Gospel. Jest ona
wyrazem nadziei i milodci, a wigc czegos, cze-
go potrzebujemy. Zajmiemy si¢ muzyka gospel,
tym, co jg tworzy (gatunki, wykonawcy, histo-
ria) oraz dlaczego znajduje tak duze zaintere-
sowanie w Polsce. Bedziemy rozmawiali o tym,
co dzieje si¢ na scenie muzyki gospel w Polsce,
ale takze zagranicg (koncerty, konferencje, war-
sztaty). Bedziemy gosci¢ réznych artystow, ktd-
rzy opowiedzg o swoim powolaniu i wkladzie
w tworzenie muzyki gospel. Nade wszystko po-

( «

108

staramy si¢ przekaza¢, ze Gospel to wyraz czci
dla Boga oraz podzieki za to co dla nas uczynil,
czyni obecnie i uczyni w przysziosci.

W poniedziatki o 18:00

Jazzology to audycja bez uprzedzen, z muzy-
ka, ktora wymyka sie banalnym klasyfikacjom
i schematom. Nie dzieli, a taczy, nie ogranicza,
a wspolnie si¢ uzupetnia. Nie tylko wzrusza, ale
procz blogich dreszczy, ktére wywoluje, na dtu-
g0 pozostaje w pamieci.

Tres¢ audycji swym zasiegiem ogarnia szeroka
perspektywe muzyki jazzowej i okolojazzowej,
wlaczajac w to nurt muzyki eksperymentalne;.

Serdecznie zapraszam w kazdy czwartek o go-
dzinie 21:00. Lukasz Pura

Symulacja - to bedzie audycja o udawaniu,
znieksztalcaniu, dekonstruowaniu, wynaturza-
niu i upiekszaniu rzeczywistosci. To bedzie au-
dycja o najbardziej powszednim chlebie naszej
kultury - o filmie. Skoro wiec ,kio to najwaz-
niejsza ze sztuk’, usigdzmy wygodnie i zatopmy
sie w magii ruchomych obrazdéw, w tej najbar-
dziej prawdziwej fikcji lub fikcyjnej rzeczywi-
stosci. W kazdy wtorek o 18:00 zaprasza Ania
Romanska.
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